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Introducéo

Em qualquer sociedade existem ideias e modelos sobre como homens devem ser, se
comportar e se relacionar com outros homens e mulheres. Ainda que essas ideias variem em
diferentes culturas, parecem completamente estabilizadas e naturalizadas ao longo do tempo,
como se fossem parte da vivéncia bioldgica do homem e determinadas por essa biologia.
Modelos de masculinidade muitas vezes séo perpetuados em producdes culturais, de literatura
a filmes de Hollywood, arte e comerciais. De forma resumida, 0 modelo que predomina € de

um homem forte, o centro da sua familia, um provedor, e um lutador.

Posturas dominantes na sociedade real visibilizam e propugnam essas caracteristicas
normativas do sujeito masculino, afirmando a dominancia dele dentro do ambito laboral,
politico e doméstico. E s6 prestar atencéo a discursos na politica atual que notamos a
pregacao e a normalizacdo do dominio do homem dentro desses ambitos, enquanto a mulher é
relegada aos cuidados domésticos, a procriacéo e a beleza fisica.! Ainda que houvesse
avancos com respeito a igualdade de género, a atual tendéncia mostra um crescimento do
discurso conservador tanto na politica como na sociedade, ameagando 0s avancos na

igualdade e variagao de género.

1 Declara¢des controversas ndo sdo incomuns na politica brasileira. Por exemplo. No dia da mulher em 2017, o
presidente Michel Temer declarou que “na economia também a mulher tem grande participagdo. Ninguém
mais é capaz de indicar os desajustes de pregos no supermercado do que a mulher." Logo, falou que “se a
sociedade de alguma maneira vai bem e os filhos crescem, é porque tiveram uma adequada formagdo em suas
casas e, seguramente, isso quem faz ndo é o homem, é a mulher”. Reduz-se, entdo, o lugar da mulher ao
dominio doméstico e a economia doméstica e a educacdo dos filhos. Jair Bolsonaro, deputado federal pelo Rio
de Janeiro e pré-candidato pelo PSL a Presidéncia da Republica, por outra parte, falou numa palestra no Rio de
Janeiro que tem cinco filhos. “Foram quatro homens, a quinta eu dei uma fraquejada e veio uma mulher”.
Ainda que estas declaragdes recebessem muita critica, também na politica, sdo uma amostra de um discurso
conservador e opressor ainda presente na sociedade.



O cinema e a literatura tém oferecido espagos simbolicos que confronta essas tendéncias em
direcdo a normatividade rigida, propondo novas formas de pensar género, sexualidade,

relacdes interpessoais e finalmente de pensar a posicdo do homem e a mulher na sociedade.

Como é verdade para outras partes do mundo, ha uma tendéncia na pesquisa de
masculinidades na América Latina de simplificar excessivamente 0s supostos tracos comuns
encontrados entre os homens em geral na regido como um todo e equiparar masculinidade a
qualidades nacionais ou regionais especificas, como se distin¢des entre homens dentro da
regido importassem pouco (Gutmann & Viveros Vigoya, 2005, p. 115). As obras Nossos
Ossos (2013), livro de Marcelino Freire, e Boi Neon (2015), filme do diretor Gabriel Mascaro,
nédo foram escolhidas aleatoriamente como objeto de estudo. As duas obras mostram as
variacOes de masculinidade existentes e em mudanca dentro de uma regido especifica do
Brasil, o Nordeste, questionando modelos tanto louvados na regido como estabelecidas na
producdo cultural, tanto a producdo popular como intelectual ao longo da histéria. Ademais,
as obras propdem modelos alternativos ao modelo hegemonico, visibilizando o quanto variam
as nocdes de masculinidade e feminidade ao longo do tempo e espaco. E importante
mencionar que os dois protagonistas das obras certamente compartilham tracos de
masculinidade, tracos que em muitas culturas e lugares dominam e aparecem como estruturas

I6gicas e naturalizadas.

As estruturas hegemdonicas veem-se questionadas ja em filmes ‘blockbuster’ como Brokeback
Mountain (2005), ou mais recentemente Moonlight (2016).2 No cinema brasileiro recente,

encontramos questionamentos dessas estruturas dominantes em producfes como Madame

2 Em Brokeback Mountain, dois vaqueiros ‘tipicos’, que fisicamente e em termos de comportamento aderem a
imagens tradicionais do vagqueiro, comeg¢am um romance enquanto pastoreiam gado numa area rural afastada.
Em Moonlight, surge também um romance homossexual entre dois homens afro americanos, um deles sendo
um gangster que trafica drogas. A associacdo do gangster e o vaqueiro com a homossexualidade faz surgir
perguntas sobre a estabilidade das imagens e ideias de masculinidade estabelecidas arredor destas figuras, que
normalmente tém uma sexualidade heterossexual inquestionada e normalizada.



Saté (2002) ou Praia do Futuro (2014). Vérios filmes recentes de estrada e de viagem
descontroem o nucleo familiar e os estere6tipos de género para propor estruturas alternativas.
A viagem ¢ parte essencial de um redescobrimento de relacdes de género que foram sujeitadas
e dominadas por uma logica e estrutura impostas, invariaveis. Os protagonistas nas duas obras
estdo assombrados por normas estabelecidas historicamente, que retornam a cada instante,

instigando um questionamento no e do proprio sujeito masculino.

A viagem que os protagonistas em Boi Neon e Nossos Ossos empreendem faz possivel a
desmontagem do status quo, tanto do género, como dos papéis normativos que sdo impostos
nesse género e sobre 0s quais ha um consenso geral. Esta desmontagem esta relacionada a
varias mudancas na sociedade. Por um lado, muda a representacao da regido do Nordeste,
tipicamente retratada como seca, sem possibilidade de crescimento, longe do mundo

moderno. Emergem, hoje em dia, outras representacgoes:

H& um novo horizonte de representacdo das midias sobre o Nordeste
que esta ganhando uma certa amplificacdo e mostra uma outra
estética, uma outra logica, o que é importante e legitimo. Talvez essa
questdo hegemonica do Nordeste como lugar pobre permanega em um
grande imaginario coletivo porque essas producdes sdo em menor
frequéncia do que outras, mas por outro lado j& existe uma producdo
constante ainda que menor comparado a producdes de I6gica

hegemonica. (Santos & Abreu, 2017)

Neste novo horizonte surge, ademais, a representacao do sujeito moderno, na qual se
guestiona os modelos culturais estabelecidos enquanto de alguma forma mantem uma
conformidade a eles. Mais importante, ha uma constante interacdo entre a representacao da
regido, as suas paisagens, e a representacdo do sujeito masculino moderno que desestabiliza a

I6gica hegemdnica, mas que estd em constante negociacdo com ela.



Perguntas de investigacao

Como, nas obras a serem analisadas, se reconstroi e se reinventa o sujeito masculino na
sociedade moderna, propondo uma convivéncia natural, porém conflitiva, de diversas formas

de masculinidade(s) que se negociam interna e externamente dos sujeitos.

Justificativa

Mesmo que a maioria das midias tradicionais mostre apenas uma verdade, aquela do homem
robusto, forte e atemporal, € importante reconhecer que essa verdade esta sendo disputada.
Tem sido desafiada por produgdes culturais mais recentes e inovadoras que mostram uma
maior diversidade na maneira em que mulheres e homens séo representados, uma forma
importante e necessaria de promover a igualdade de género e combater a opressao daqueles
grupos que sdo discriminados com base em sua identidade de género. Nossos Ossos e Boi
Neon sdo 6timos exemplos de obras que representam a variabilidade e instabilidade da
imagem do homem ideal. Embora alguns elementos da masculinidade tenham sido estudados
em relacdo a essas obras, um componente importante da masculinidade néo foi explorado:
sempre que a identidade masculina dos protagonistas é negociada, imagens estabelecidas vém
em primeiro plano e reivindicam o seu espaco. E importante que a interacdo dessas imagens
com novas imagens da masculinidade seja estudada, de modo que fique claro como funciona a
negociacao de diferentes masculinidades tanto nos protagonistas como na sociedade a que
pertencem. Estas dindmicas, visiveis nas duas obras, apontam para outras, novas
possibilidades anteriormente impossiveis, criando novas verdades que desafiam a repressao da

ordem dominante.

Resumo das obras

Em Nossos Ossos, Heleno, dramaturgo de Sertania, Pernambuco, viaja para Sdo Paulo para

encontrar o seu antigo namorado. Uma vez 14, descobre que um miché que ele costumava ver



morreu violentamente, assassinado na rua. Heleno decide trazer o corpo do miché, também
nordestino, de volta para a sua terra natal, um objetivo de vida que se propde. Para conseguir
IS0, precisa negociar as hierarquias sociais e se conformar com as expectativas do homem
bom e adequado, enquanto se movimenta por diferentes espagos sociais, tanto rurais como

urbanos.

Boi Neon é um filme de estrada que segue uma familia pouco convencional que se desloca
pela regido do Nordeste brasileiro. Cuidam do rebanho de bois e os preparam para as
vaquejadas. Durante o deslocamento, o protagonista vaqueiro, Iremar, a primeira vista um
macho tipico, intenta se desenvolver como desenhista de moda. Ficando entre mundos e
profissOes tradicionais e modernos, as identidades dos personagens comegam a se mover,

propondo outras maneiras de pensar tanto a familia, como o género masculino e feminino.

Metodologia

Para realizar a investigagdo, se far4 uma anélise das duas obras mencionadas em forma de
‘close-reading’. Far-se-a uma selecdo delimitada de diversas cenas ou fragmentos,
explicitando a relagdo entre eles e ligando-os entre si e com outras cenas da mesma obra ou
outras relacionadas. Ademais, se procurara a ligacao entre o ramo tedrico e os objetos de
estudo, para apoiar a analise e substanciar a hip6tese. As obras se analisardo tendo em
consideracao aspectos socioculturais, politicos, historicos e econémicos que formam parte da

atualidade e o contexto nacional e regional.

Na andlise filmica, o livro Film Art: An Introduction (Bordwell & Thompson, 2008) serve
como guia metodologica, apoiando a analise a través da teoria cinematografica. Levar-se-do
em conta aspectos como a forma (estética), narrativa, mise-en-scéne, espago-tempo, enquadre,
montagem, som, e como estes elementos contribuem a funcéo e ao significado da obra.

Prestar-se-a atencdo a maneira como a montagem visual e sonora cria contrastes e fluxos na



narrativa, fator essencial para entender a ideia do conflito identitario e a assombracéo de

modelos identitarios antigos que se explicitara no ramo teorico.
Revisdo bibliografica

De Mendonca & de Fonséca (2016) abordam Boi Neon a través de uma aproximacao ao
conceito de p6s-modernismo pelo carater desafiador, inovador e desconcertante do filme (p.
3). Segundo eles, “as personagens refletem as ideias da obra, que pretende desconstruir
esteredtipos sociais em uma narrativa que se desprende do modelo classico” (p. 9). As
transgressdes dos personagens, como seres com género, causam divida acerca dos padroes
normais de género. Porém, o artigo apresenta somente um resumo dos fragmentos no filme
em que aparece o questionamento dos estere6tipos sobre familia e género. A questao da
masculinidade também ¢é tratada por de Carvalho & de Moraes (2017), a través da perspectiva
do arquivo. Segundo eles, o arquivo passado € confrontado por uma masculinidade
multifacetada, desafiando o paradigma heteronormativo estabelecido. O arquivo, como
“conjunto de rastros que sdo ressignificados” (p. 145), certamente se relaciona a ideia de
‘haunting’ que proponho no ramo teorico: 0 texto é assombrado por fantasmas, ideias e

impulsos do passado que séo aceitos, questionados, desafiados ou alterados no presente.

Silva argumenta que o corpo de Iremar em Boi Neon nao deve ser visto como “uma
substancia que desempenha ora a masculinidade e ora a feminilidade, podemos pensa-lo como
uma substancia que desprende dessas construcdes sociais e faz, assim, sua propria criagdo.”
Iremar, desse modo, encontra “a partir do devir-animal, uma possibilidade de subjetivacg&o. E
um corpo que ndo se limita a reproducgdes ou representacdes repetitivas de convengoes
sociais” (2017, p. 54). Porém, argumento que Iremar ainda esta preso e guiado por
convencdes de masculinidade, em que ha um policiamento e uma defesa de certos valores
masculinos por parte de outros e dele. Além disso, Boi Neon é s6 mencionado (Baltar, 2016;

Batista, 2016) brevemente em outros estudos sobre o cinema nordestino e pernambucano.



Teles (2017), analisando a violéncia em Nossos Ossos, diz que “o Nordeste figura como
espaco onde o imaginario do narrador se sustenta, é o local onde Heleno revé a crianca de
outro tempo e encontra os indicios do homem de sucesso gque se tornou na atividade de
dramaturgo” (p. 27). No ramo tedrico que segue, se confirmara que este imaginario do
Nordeste esta cheio de violéncia, entre outras carateristicas fixas. Algumas noc¢des acerca da
masculinidade surgem em outras leituras. Tanto Bezerra (2014) como Angeli & Machado

(2017) relacionam Heleno ao herdi classico da antiguidade. Borrillo (2010, p. 45) afirma que

A Grécia Antiga reconhecia oficialmente os amores masculinos; se as
relacbes sexuais entre homens desempenhavam uma funco iniciatica,
nem por isso tais ritos estavam desprovidos de desejo e prazer. Assim,
impregnada por essa atmosfera viril, a sociedade grega considerava a

homossexualidade como legitima. (como citado em Bezerra, 2014)

Na época moderna, a homossexualidade de Heleno em Nossos Ossos € um fator identitario
problematico. O protagonista negocia a sua posicao nas hierarquias de masculinidade,
tentando reprimir a sua sexualidade. Portanto, estas duas situagdes diferentes mostram o
guanto comportamentos e valores masculinos sdo situacionais e variados historicamente. A
negociagdo na hierarquia masculina é consequéncia de um contexto socio-histérico local, no
qual ideias sobre comportamentos masculinos ideais foram geradas e mantidas ao longo do
tempo. Outros estudos abordam os tragos da narrativa poética na obra (Angeli & Machado,

2017) e a estrutura como esqueleto ou quebra-cabeca (de Santana Ivo, 2016).

Esta tese foca-se na representacdo da masculinidade, especialmente quanto a relacdo entre
novas formas de masculinidade e figuras espectrais que retornam em Varios espacos e
momentos e que trazem & luz representagdes tradicionais de masculinidade que séo
renegociadas nas obras. Abordar-se-a a andlise através de uma abordagem critica com

especial atencdo as teorias de espectralidade e género, elaboradas no primeiro capitulo, para



ver como modelos de género normativos sdo estabelecidos e a0 mesmo tempo

desestabilizados por negociacfes externas e internas dos sujeitos.

Estrutura da tese

No capitulo 1, se fard uma breve analise da representacdo do Nordeste e a construcao de um
imaginario regional ao longo da historia. As mudancas na representacao da paisagem ou lugar
e a dindmica das viagens que personagens percorrem, contribuem para explorar a questdo da
masculinidade. Através de um processo de assombracao, estas representacdes do Nordeste e o
homem nordestino retornam para o presente para negociar imagens passadas e presentes.
Depois, se introduz as teorias de género que serdo utilizadas na analise das obras. Tratam, por
um lado da construcdo de categorias rigidas e fixas de género na producéo cultural e na
sociedade em geral, e, por outro lado, o quanto realmente sdo instaveis estas categorias. E
importante mencionar que a representacao do sujeito masculino hoje em dia passa por uma
transformacéo, em que o espectro de representacdes € alargado. No final, se introduz a nocao
do sujeito moderno elaborado por Stuart-Hall, em que a nocao da identidade fixa se

problematiza, reforcado pela ideia de deslocamento nos filmes de estrada e a negacdo de uma

terra patria como fonte originaria de identidade.

No capitulo 2, se analisard a novela Nossos Ossos. Prestar-se-a aten¢cdo a maneira em que a
sua masculinidade € construida desde a infancia, e como essa imagem da sua infancia volta
em momentos e espacgos especificos. Ademais, se argumentara que o espaco € crucial na
negociacéo de formas de masculinidades, em que regem certas expectativas e hierarquias
sociais que precisam ser negociados tanto para caber no registro social como para estabelecer

uma identidade masculina estavel.

No capitulo 3, se fard um close reading do filme Boi Neon. Neste filme, as imagens de um

Nordeste tradicional se entrelagam com imagens de um Nordeste diferente, renovado. Ao



mesmo tempo, se reinventa o sujeito masculino tradicional nordestino. Analisar-se-a, entdo, a
interrelacdo entre as representac6es do Nordeste e a representacdo do homem nordestino.
Ademais, se analisard, como no capitulo 2, a interagéo entre espacos e como eles influenciam

no que diz respeito ao comportamento adequado masculino.



Capitulo 1
A imagem do Nordeste

O Nordeste existe, além das suas fronteiras geograficas, sobre tudo como simbolo, como
imagem, como invenc¢do histdrico-cultural. Como menciona de Albuquerque, “antes de que a
unidade significativa chamada Nordeste se constituisse perante nossos olhos, foi necessario
que inumeras praticas e discursos “nordestinizadores” aflorassem de forma dispersa e fossem
agrupados posteriormente” (1999a, p. 66). O intento deste capitulo é apresentar um resumo da
representacdo do Nordeste e do homem nordestino na produgdo cultural do altimo século,
especialmente das pecas candnicas mais influentes. Dessa forma, na anélise dos objetos de
estudo, se entendera como em Boi Neon e Nossos Ossos ha uma constante interferéncia da
tradicdo passada, como as duas obras dialogam com ela e como renovam ideias e imagens do

Nordeste brasileiro e 0 homem nordestino estabelecidas nessa tradicao.

Para a criacdo de uma identidade regional, baseada na ideia de um conjunto sélido, é
absolutamente necessario apagar as diferencas. A identidade se forma a través da
convergéncia de discursos e imagens, estabelecendo uma representacao estavel tanto para o
exterior como criada pelo exterior. “Existe uma realidade multipla de vidas, historias, praticas
e costumes no que hoje chamamos Nordeste. E 0 apagamento desta multiplicidade, no
entanto, que permitiu se pensar esta unidade imagético-discursiva.” Manifesta-se uma
esséncia que perpetua no imaginario do Nordeste: uma regido baseada na tradicao rural,
simplista, tradicional, pouco ligada a tecnologia e ao suposto progresso das cidades. E “uma

imagem que sempre se repete” (de Albuquerque, 19993, p. 66).

A obra candnica Os Sertdes (1902) de Euclides de Cunha, é marcador da construcéo
imaginaria do Nordeste que se repete até os dias de hoje. Muito longe de ser consistente, se

desenvolve uma imagem do Nordeste a partir da diferenca com o Sul do pais, através do



jornalismo, a literatura e as publicac6es da elite intelectual dessa regido. Identificam-se em Os

Sertbes os esteredtipos mais correntes do Nordeste até hoje. Como explica Vasconcelos,

Apesar de suas fortes conviccOes naturalistas, proprias de uma geracéo de
intelectuais influenciados pelas teorias evolucionistas, deterministas e racistas,
Euclides da Cunha se depara com a vida no sertdo e, a partir do que assiste
durante a guerra de Canudos é tomado por profundos conflitos epistemoldgicos
visivelmente presentes na sua obra. As imagens que constrdi daquele lugar e do
homem que o habita sdo totalmente ambiguas e por vezes contraditdrias. Assim, a
paisagem desoladora e desértica € a mesma paradisiaca, uma terra que vai “da
extrema aridez a exuberancia extrema” (p.231)3, e 0 seu habitante, o sertanejo,
apesar de ser o homem permanentemente fatigado, cambaleante e sem prumo, de
um so assalto pode se transformar em um titd acobreado e potente agil e forte.

(2006, p. 5)

Parece haver uma certa admiracao por essa regido inconstante, selvagem, e 0s seus
habitantes. Apesar disso, 0 que ganha presenga no imaginario do Nordeste é a imagem
desértica do sertdo seco, e um habitante, o sertanejo, que tenta dominar este espaco,
recuando em temas tradicionais como a sobrevivéncia do homem na terra. Segundo de

Albuquerque, em Os Sertdes

0 sertdo aparece como o lugar onde a nacionalidade se esconde, livre das
influéncias estrangeiras. O sertdo é ai muito mais um espaco substancial,
emocional, do que um recorte territorial preciso; € uma imagem-forca que procura
conjugar elementos geograficos, linguisticos, culturais, modos de vida, bem como

fatos historicos de interiorizagcdo como as bandeiras, as entradas, a mineracéo, a

3 Referéncia do autor a Cunha, E. d. (1973). Os Sertdes. Sdo Paulo: Cultrix-MEC.



garimpagem, 0 cangagco, o latifindio, o messianismo, as pequenas cidades, as
secas, 0s éxodos etc. O sertdo surge como a colagem dessas imagens, sempre
vistas como exéticas, distantes da civilizacdo litoranea. E uma ideia que remete ao
interior, a alma, a esséncia do pais, onde estariam escondidas suas raizes. (1999a,

p. 54)

Ainda que essa fosse a esséncia do pais, se apresenta uma regido atrasada, nao afetada pela
modernizacdo e modernidade. Uma regido barbara habitada por cangacos e outros homens
brutos, um forte contraste considerando a suposta civilizacdo no Sul. O Nordeste parece
imutavel, congelando no imaginario regional a imagem do rural, da seca e do homem pobre,
rustico e forte. Na imprensa do Sul, aparecem narrativas sobre o cangaco no Nordeste que
servem “para marcar a propria diferenca em relacao ao “Sul” e veicular um discurso
“civilizatério”, “moralizante” e racionalista, em que se remetem as questdes do social para o
reino da natureza ou da moral. O “Norte” ¢ o exemplo do que o “Sul” néo deveria ser. E o
modelo contra o qual se elabora “a imagem civilizada do Sul””. Essas historias sobre o
cangago “so6 vém reforgar essa imagem do nortista como homem violento e do Norte como

uma terra sem lei, submetido ao terror dos “bandidos e facinoras”, além da violéncia de suas

“oligarquias™” (de Albuquerque, 1999a, p. 61).

Essa imagem vem sido tanto afirmada como questionada na producéo cultural regional ao
longo do tempo. Além da criacdo da imagem pelo ‘outro’ do Sul, esta mesma imagem parece
ser uma fonte para a constituicdo de uma identidade regional. Esta identidade, de alguma
forma se parece basear numa representacdo do Nordeste que nao passa da época colonial e de
outros modos de viver além do engenho e o0 cangaco. A figura do homem nordestino é
fundamental para a invencdo desse imaginario nordestino. Euclides de Cunha destacou em Os
Sertbes que “o sertanejo ¢, antes de tudo, um forte. Nao tem o raquitismo exaustivo dos

mesticos neurasténicos do litoral” (1985, p. 179). Aparece, entdo, um ser puro, robusto, uma



representacdo que encontraremos, por exemplo, repetidamente na literatura de cordel, um

estilo literario classico do Nordeste.

No cordel, como aponta de Albuquerque, a violéncia ¢ “um componente da sociabilidade no
Nordeste, uma caracteristica da propria forma de ser do nordestino e, mais acentuadamente,
um dos elementos que comporiam os atributos da masculinidade nesta regido. Ser ““cabra
macho” requer ser destemido, forte, valente, corajoso. Nesta sociedade, o frouxo ndo se mete,
ndo ha lugar para homens fracos e covardes. Ha, pois, uma tradigdo de narrar atitudes de
violéncia na produg¢do cultural popular” (1999b, p. 175). Uma violéncia que ademais €
legitima, ja que todos a praticam. De jeito nostélgico até os cordeis contemporaneos narram
um “Nordeste onde ser valente podia significar uma via de ascensdo social. Nordeste onde a
covardia era 0 maior defeito e a valentia a maior virtude, onde a macheza era testada todos os
dias” (1999b, p. 177). Ainda que o cordel se adaptou de certa forma a realidade social atual,
utilizando um “discurso burgués contra o crime, o rebaixamento do crime do pobre ¢ a
pregagdo moralista contra a violéncia”, ainda é apresentada “uma sociedade nordestina
marcada pelo nomadismo das secas, pela correria dos cangaceiros, pelas peregrinacdes dos
bandos de beatos, pelos enfrentamentos sangrentos das parentelas, pelas tocaias” (1999b, p.
180). Enfim, parece que a representacao da regido se baseia numa mitologia que ainda

perdura na producdo cultural, como no cordel. Dessa forma,

a sociedade nordestina, presente no discurso do cordel, € uma
sociedade de homens, de machos. O nordestino, no cordel, é cabra
macho, ndo pode ser covarde, sob pena de ser rebaixado socialmente.
O Nordeste € uma sociedade onde a coragem, o destemor e a valentia
pessoal ainda influenciariam no status social dos individuos, no

respeito que este teria do grupo, dai a necessidade permanente de



provar a sua masculinidade, sua macheza, pela realizacdo de atos ditos

de coragem. (de Albuquerque, 1999b, p. 182)

A perpetuacdo desse esteredtipo masculino em muitas outras producdes culturais populares
naturaliza a dominacdo do homem nordestino sobre o outro e a natureza. Outras expressdes
culturais, como o romance de 30 e logo o Cinema Novo questionam e modificam essa
representacdo, enfraquecendo o culto folclorico do homem nordestino, enquanto perpetuam
outras propriedades do Nordeste e o nordestino. A visdo essencialista e a romantizacao do
cabra-macho violento que encontramos na producao cultural tradicional, parece se
transformar lentamente, apesar de haver uma perpetuacéo da imagem da seca e a pobreza do
Nordeste como Unica realidade da regido. Esta imagem perpetuada, em vez de servir como
contraponto da civilizagdo do Sul, é fortemente denunciada por autores das correntes literérias
e cinematograficas mencionadas. Em geral, o romance de 30 € uma obra realista que visa
retratar a realidade e as suas questdes sociais. Obra destacada entre essas producdes € Vidas
Secas (1938), de Graciliano Ramos. Como menciona Mendes (2009), “O livro Vidas Secas
traz um retrato pungente do homem nordestino, condenado a dureza da terra e do clima, a
devassidao e a morte.” Longe de ser o homem impetuoso retratado no cordel, o protagonista

Fabiano é

solitario e impotente, € presa facil da exploracéo, do embuste, da
trapaca e das violéncias do “soldado amarelo” — simbolo do governo
protetor da dominacdo latifundiaria. Mas, apesar da passividade
exterior (Fabiano ndo executa nenhum de seus projetos: ndo mata o
soldado, néo briga, ndo vira cangaceiro), Fabiano nao desiste de lutar,
de se opor ao mundo hostil, de buscar uma realizagcdo humana que o

arranque daquela condicdo animal. (2009)



Fabiano é representado lutando pela subsisténcia, apenas tentando aliviar a miséria enquanto
viaja pela terra arida do Nordeste. Em vez de dominador, a relacdo entre o sertanejo forte e 0
seu entorno é de submissdo imbativel. Nao possui a aura de poder dos homens brutos
representados na literatura de cordel. Ao contrario, é completamente dominado pela
autoridade e o seu entorno. Desaparece a sensacdo de heroismo que gira em volta do cabra-
macho, de um ser destemido que ndo hesita em usar violéncia para dominar o ambiente e 0
outro. Porem, a impossibilidade de viver uma vida digna faz de Fabiano um homem

desagradavel, agressivo e desesperado.
Espectralidades

Boi Neon e Nossos Ossos também dialogam com essas representacdes, carregando para o
presente referéncias do passado, para se posicionar criticamente diante as questdes levadas ao
primeiro plano, como a representacdo do Nordeste tradicional e a representacéo da
masculinidade nordestina dominante, ora por introje¢do ou por expulsdo de elementos que
assombram continuamente as obras e seus protagonistas. Os textos séo, de uma maneira,
assombrados. Lorek-Jezinska (2013) explica que Hauntology é uma abordagem teérica
postulada por Jacques Derrida em Spectres de Marx (1993). A definicdo tem a sua origem no
verbo ‘to haunt’ (assombrar/perseguir) e a palavra “ontologia”, significando o quanto a
sensacdo de ser é sempre perseguida ou assombrada por algo outro que impossibilita
descrever, compreender ou fechar a existéncia em categorias definidas. A assombracéo
desestabiliza as no¢des de um eu independente e coerente. Surge, entdo, um fantasma, uma
figura espectral com um potencial desconstrutiva de ruptura e abertura, oferecendo um espaco
no qual ‘Outros’ conceptuais e textuais podem emergir. O fantasma comeca a significar os
processos de ser perseguido pelo passado, por outros textos, e por aqueles que foram
marginalizados ou silenciados. A figura espectral opera como um sitio de transposi¢ao

intertextual e transferéncia de memoria, trauma, melancolia e perdida (p. 7).



Os varios aspectos da assombracao se relacionam a ideia de intertextualidade. Segundo
Lorek-Jezinska, o conceito de intertextualidade se preocupa com 0s processos de reescrita e
revisao, de reciclar e repetir ideias e estilos. Pode ser percebido como marca de exaustdo ou
morte ou como evidencia de renovacao cultural e o potencial de mitos e textos canénicos
poder gerar novas possiblidades e significados (2013, p. 7-8). Através dos acontecimentos,
mise-en-scéne, didlogos e comportamentos dos personagens se nota uma constante
interferéncia espectral de ideias e imagens tradicionais e se estabelece por sua vez uma

estética nova que negocia as imagens constituidas do Nordeste na producéo cultural.

Boi Neon, por exemplo, negocia as imagens da paisagem estéril, vazia e sem cor que
encontramos na adaptacao cinematografica de Vidas Secas, feita pelo diretor Nelson Pereira
dos Santos e langada no ano 1963. A producdo é um dos filmes mais emblematicos do
Cinema Novo, um movimento cinematografico que ganha forca arredor dos anos 60. Os
cineastas do Cinema Novo, como mencionam Shaw & Dennison (2007) procuram
transformar a sociedade aplicando uma visdo nova, critica e modernista da nacéo, buscando
uma linguagem cinematografica que refletiria melhor a realidade brasileira (p. 82). Essa
linguagem ¢ transmitida a través de uma “estética do fome”, na qual, como Xavier descreve,
“A caréncia deixa de ser obstaculo e passa a ser assumida como fator constituinte da obra,
elemento que informa a sua estrutura e do qual se extrai a for¢a de expressdo” (2007, p. 13). A
simplicidade da filmagem n&o é mera questdo de estilo, mas se torna uma arma politica a
través da qual se negociam representacdes estabelecidas e as implicagdes sociais da realidade
brasileira. Mesmo assim, esses movimentos ndo mudaram completamente a maneira em que o

Nordeste € representado, a Unica realidade ainda parece ser o sertao.

Em vez da imobilidade e a pobreza da vida na regido, caracteristica da representacdo do
Cinema Novo, Boi Neon aponta para as possibilidades que se apresentam na paisagem. O

caminh&o no qual a familia transita pela regido, passa por uma rocha que de outro jeito nao se



salientaria da paisagem. A rocha é pintada detalhadamente, transformada numa onda de mar
azul, no meio do sertdo seco. Uma irbnica mudanca na paisagem feita a méo, inscreve nela
outras possibilidades de representar a regido e de pensar a sua forma no mundo. Inscreve na
paisagem do Nordeste sinais de outras experiéncias, outras possibilidades além da seca eterna.
Em Boi Neon, o estatico cede lugar ao dinamismo. Ocorre uma modificacdo da paisagem,
colocando agua em cima da seca através de uma modificacdo estética. Trabalham a terra para

cambia-la, desafiando representacdes eternas.*

Figura 1, ‘A eterna seca em Vidas Secas e a pedra-mar em Boi Neon’

A assombracdo funciona através de formas de sugestdo, muitas vezes provocando nossos
sentidos nédo-visuais: as experiéncias de auséncia em presenca se revelam muitas vezes
quando os lugares estdo se transformando, mudando, e quando uma divida ndo esta sendo
reconhecida nessa transformacdo. O fantasma é uma figura némade, uma figura errante que
entra e sai da presenca, tanto no tempo quanto no espaco. E uma figura do que foi perdido,
esquecido, negligenciado, destruido e que volta para exigir reconhecimento. Mas também
pode ser do futuro, uma ansiedade do que estamos criando (Degen & Hetherington, 2002, p.
3-4). Desse sentido, retorna o velho para contestar 0 novo, negociar espagos e criando uma

convivéncia dessas varias presencas.

4Veja afigura 1



Género, subjetividades queer e masculinidade
A definigdo do termo ‘masculinidade’ se baseia na definicdo clara de Whitehead & Barrett:

Masculinidades sdo os comportamentos, linguagens e préaticas que
existem em culturas especificas e locais organizacionais, que
geralmente se associam com o0 macho e, portanto, definido
culturalmente como né&o feminino. Deste modo, masculinidades
existem como um positivo, ja que oferecem alguns meios de
significacdo de identidade para os homens, na medida em que eles ndo

sdo 0 “Outro” (feminino). (2004, p. 15-16)

Em grande parte, por assombragdes de imagens passadas, recorrentes e estabelecidas no
comportamento e pensamento do ser, as formas de ser homem comecam a conflitar. Surgem
formas que n&o se reconhecem no paradigma heteronormativo. Se entendermos o termo
‘queer’ como uma identidade (sexual) ndo heteronormativa que relé as relagdes de género,
sexualidades e identidades de género, as duas obras introduzem subjetividades queer que
trazem novas representacdes da masculinidade nordestina. Pelo desvio da sexualidade e a
performance de género ‘ndo conforme’ em rela¢do ao modelo hegemonico regional, negociam
a masculinidade convencional representada na literatura e o cinema tradicional. Portanto, a
continuagdo segue uma curta teorizacdo sobre género, masculinidade e a subjetividade queer
em diferentes areas, para entender como se estabelecem as relagdes de género e identidades
sexuais e para entender a representacdo da masculinidade nas midias convencionais, como
também a criacdo de estereotipos e imagens fixas que atravessam o imaginario regional e

nacional.

Em primeiro lugar é importante considerar a dimenséo da representagdo de género a través

dos meios comunicativos. Como mencionam Belmonte Arocha & Guillamén Carrasco



(2008), a identidade de género dos espectadores de meios visuais se constroem parcialmente a
través das representacdes televisivas, ja que estabelecem sistemas simbdlicos de identidade
atraves do discurso e 0 imaginario que transmitem, construindo uma realidade. Normalizam e
naturalizam-se certas complicadas relagdes sociais, e se constroem estereo6tipos de género a
través da representacao televisiva. Este discurso normalizador sobre o papel do género
reforca 0s seguintes estereotipos sociais: 0s sujeitos masculinos em geral se associam a
rudeza, a competitividade, a agressdo, a racionalidade, enquanto os sujeitos femininos se
caracterizam pela dogura, a compreensdo, a emotividade e a sensualidade. O homem obtém a
chefia pelas atitudes consideradas positivas, enquanto a mulher é representada como
irracional, inepta ou irresponsavel (p. 115-117). Vemos, portanto, o0 quanto estes esteredtipos
estdo arraigados na cultura, o qual reforca o imaginario sobre uma suposta raiz bioldgica das
marcas ou caracteristicas de género. A presenca de esteredtipos reforca a desigualdade de
género, ja que a mulher sé se apresenta, ainda que esteja presente no mundo laboral, pela sua
beleza ou afetividade, nunca como valente, estabelecendo-a e reduzindo-a ao &mbito da
realizacdo sentimental e amorosa. Qualquer caracteristica ‘feminina’ que se encontra nos
homens, se borra a través de diferentes instrumentos visuais e discursivos para evitar alguma
suspeita de homossexualidade. Desse jeito, a dicotomia entre o0 masculino e o feminino, a
masculinidade e a feminidade se aprofunda a traves de modelos fixos, presentando uma

diferencia sexual que se legitima a través da estereotipizacdo (p. 115-120).

Como menciona Dyer (1982) imagens de homens muitas vezes s&o imagens de homens
desempenhando alguma atividade, fazendo algo. Quando, antes da invencdo completa da
cinematografia, Edward Muybridge tomou uma enorme serie de sequéncias fotogréaficas, uma
das suas intengdes era estudar a natureza do movimento. Muybridge fotografou sequéncias de
figuras masculinas e femininas nus. Num estudo destas sequéncias, Linda Williams mostrou

como Muybridge estabelece a diferenca entre o sujeito feminino, que s esta la para ser



olhada, e o sujeito masculino, que esta fazendo algo (carregando uma rocha, madeira serrada,
jogando beisebol), e que s6 podemos observar. A distingdo € mantida na historia do pin-up,
onde uma e outra vez a imagem do homem ¢ feita em meio de uma acao, ou associada, a
través de imagens nas fotos, com atividade. O homem, portanto, ndo € olhado como imagem

erotica, nem se deixa seduzir (1982, p. 66-68).

Van Alphen (1992), no seu trabalho sobre Francis Bacon, argumenta que para ser um sujeito
masculino, se requer uma mascarada do masculino. O sujeito masculino, dessa forma,
introjeta identidade masculina e projeta essa masculinidade para fora em outros homens como
uma continua injuncdo para eles, para manter os cddigos da masculinidade. Portanto,
masculinidade ndo é construida somente pelo posicionamento voyeuristico do sujeito
masculino em relacdo a mulher como objeto da mirada voyeuristica; também se produz pela
identificacdo e projecdo entre homens (p. 174-175). Argumenta que na representacao do
corpo masculino, estabilidade, controle, agdo e producdo séo os efeitos perseguidos,

qualidades que sdo projetadas continuamente em atos e discursos (p. 184).

Estas caracteristicas hegemonicas se mantém a través de codigos fixos. Género é uma
performance, ¢ ‘desempenhado’ de acordo com as san¢fes sociais que podem conduzir e
conduzem a puni¢des em um numero de niveis, de ostracismo social até controle legal
(Edwards, 2005, p. 55). Para conseguir ou alcangar género, cada pessoa numa situacgao social
precisa ser reconhecida como apropriadamente masculina ou feminina. West & Zimmerman
(1987) argumentam que as pessoas com as que tratamos, avaliam continuamente 0 nosso
desempenho de género, e decidem se ‘fazemos’ género de forma apropriada de acordo com a
situacdo. O publico ou os parceiros de interacdo nos responsabilizam e nos sancionam de
varias maneiras, a fim de incentivar o cumprimento das normas. Nossa necessidade de
aprovacao social e validacdo como seres com género encoraja ainda mais a conformidade.

Ademais, muito esta em jogo neste processo, porque a sensagdo de ser depende precariamente



da decisé@o do publico de validar ou rejeitar a performance de género. A promulgacéo bem-
sucedida confere status e aceitacdo; o fracasso causa embaraco e a humilhacdo (como citado
em Gerschick, 2005, p. 373). Masculinidade ou identidade masculina se atinge pelo constante
processo de afastar ameacas. E precariamente alcancado pela rejeicdo da feminilidade e da

homossexualidade (Weeks, 1985, p. 190).

No Ocidente, a performance de género masculina é baseada no padrao de masculinidade
hegemonica, que representa os atributos, atividades, comportamentos e valores mais
adequados das pessoas numa cultura particular (Connell, 1983, 1990, como citado em
Gerschick, 2005, p. 373). Cientistas sociais identificaram a orientagdo profissional, a
atividade, o atletismo, o quanto é desejavel sexualmente, a virilidade, a independéncia e a
autossuficiéncia como atributos masculinos exaltados na cultura/ sociedade ocidental
(Gerschick, 2005, p. 373). Existe uma grande sobreposicao entre varias regiées do mundo em
relagdo a esses atributos que determinam uma masculinidade “adequada”, hegemonica,
sobretudo pela modernizagéao e os processos de globalizagdo. Esta masculinidade hegemaonica,
ademais, perpetua no imaginario social pela sua omnipresenca nos programas de televisao,

revistas, propaganda e o cinema convencional.

A masculinidade é ameacada quando aparéncias corporais e a performance de género séo
discordantes com expectativas hegemdnicas, como no caso de ter um corpo menos normativo
(Gerschick, 2005, p. 373). Corpos séo simbolicos, servem para determinar o valor de alguém.
Consequentemente, pessoas com corpos ndo normativos sao vulneraveis a serem negados
reconhecimento social e validagcdo. As pessoas respondem aos corpos de outros, o que inicia
processos sociais, como a validacdo e a atribuicdo de status. Assim, ter um corpo menos
normativo nao € apenas uma condicéo fisica, é também uma condicéo social e estigmatizada.

(Goffman, 1963; Zola, 192; como citado em Gerschick, 2005, p. 372). Pessoas com corpos



menos normativos estdo engajados em uma relacdo de poder assimétrica com seus pares mais

normativos, que tém o poder de validar seus corpos e seu género (Gerschick, 2005, p. 373).

Porém, Ehterington-Wright & Doughty (2011) mencionam que no século XXI as
representacdes da masculinidade se diversificaram. O her6i classico da literatura e arte cedeu
lugar a uma variedade de personagens masculinos, do homem ‘uber’ macho até pessoas mais
efeminadas. Isso reflete uma mudanca no espetro social sobre a hombridade e a
masculinidade, ja que ndo hé interpretacdo Unica sobre o que significa ser homem. Aspirar a
imitar a figura cinematografica heroica pode ser responsavel por criar sentimentos masculinos
de inseguranca e falta de hombridade, porque o estere6tipo romantico e cavalheiresco é, até

certo ponto, inatingivel; o arquétipo classico configura falsas expectativas (p. 172).

E neste contexto que obras como Boi Neon e Nossos Ossos, que introduzem a nogéo de
queering, reconfiguram, desestabilizam e inovam as maneiras em que masculinidade, relaces
homossexuais e de género sdo representadas. O conceito de queering por um lado se usa em
termos de visibilizar a variedade de identidades ndo conformes as identidades
heteronormativas. Por outro lado, da visibilidade as dindmicas que apontam para uma
modificacdo nas ideias acerca de identidades de género, quer dizer, 0s processos e agdes que
pessoas e personagens realizam e que se visibilizam nas obras para desafiar ordens

identitarias.

Tanto como os protagonistas em Praia do Futuro que da Silva analisa (2017), Iremar e
Heleno compartem muitos marcadores da performance masculino hegeménico. Sdo
independentes, tomadores de risco, homens agressivos que — com a excepg¢éo da
homossexualidade — representam o modelo do macho que é construido, reconhecido e aceito
no ambiente cultural brasileiro (da Silva, 2017, p. 170-171). Ao mesmo tempo, 0s
personagens em Boi Neon e Nossos Ossos transgredem as fronteiras da masculinidade ‘real’ e

negociam novos espacos para a construgdo de uma outra identidade masculina. Por exemplo,



em Boi Neon, a vida sonhada por um vaqueiro macho como futuro desenhista de moda
sutilmente faz surgir perguntas sobre a sexualidade do personagem e pde em duvida a sua
masculinidade. As suas ambicgdes sdo pouco conformes as expectativas criadas arredor da
figura do cabra-macho nordestino. A ocupacdo de uma pessoa é importante em definir o
género, tem conotacdes fortes de género. A maioria dos titulos ocupacionais, contém fortes
conotacdes masculinas (Morgan, 2005, p. 168). Outros titulos tém associa¢es simbolicos e
histdricos fortes com caracteristicas masculinas celebradas, como forca fisica, solidariedade

de grupo ou ser homem de familia e da comunidade (Morgan, 2005, p. 168-170).

Embora em muitos instantes Iremar e Heleno afirmam e projetam uma masculinidade
hegemanica, forte, as obras abrem o dialogo com masculinidades estabelecidas historicamente
na producdo cultural, do vaqueiro sertanejo forte, o cabra-macho, o cangaceiro, especialmente
considerando a producéo cultural nordestina. Iremar e Heleno parecem sempre ter que

negociar internamente os padrfes estabelecidos, normas que perseguem o0s protagonistas.

O homem, entdo, foge do ‘seu’ lugar. As obras fazem duvidar, entre outros aspectos, sobre a
autossuficiéncia, a autoconfianca e a forca do sujeito masculino. A masculinidade ndo s6
difere culturalmente ou ao longo do tempo, mas se define, além disso, dentro do proprio
sujeito masculino a través de uma negociacao interna, sempre em negocia¢cdo com 0s
esteredtipos construidos sobre ele em processos historico-culturais. S&o as excegdes que estas
obras propdem, que fazem pensar, para descobrir o que se tem a dizer sobre o0 ndo-ordinario,
sobre o desvio da normatividade. H4 um valor nessa reconfiguracdo da ordem estética
apresentada pela excecdo. Na construcdo da identidade masculina e feminina, se construiram
categorias rigidas dos géneros. Boi Neon e Nossos Ossos propdem um turno nessa rigidez.

Isto, em certo sentido, € resultado do surgimento do sujeito moderno.



Modernidade e o sujeito moderno

O capitulo “The Question of Cultural Identity”, do livro Identity in Question de Stuart Hall
(1990), descreve como as nocdes de identidade mudaram ao longo do tempo, chegando a

concepcao da identidade do sujeito pds-moderno, caracterizante da modernidade.

Segundo Hall (1990, p.598), estamos ‘p6s’ qualquer concepcao de identidade fixa ou
essencialista. Ao contrario, segundo ele a identidade completamente segura e coerente € uma
fantasia. Em vez disso, enquanto os sistemas de significado e representacdes culturais
multiplicam, nos confrontamos com uma multiplicidade desnorteante e fugaz de possiveis
identidades, que com qualquer dessas poderiamos nos identificar, ainda que seja

temporalmente.

As sociedades modernas, segundo Hall (1990) sdo sociedades de cambio constante, rapido e
permanente. Essa €, segundo o autor, a principal distin¢do entre a sociedade moderna e a
sociedade tradicional. Na sociedade moderna, ha cambio rdpido, extensivo e continuo, e surge
uma forma de vida altamente reflexiva na qual, segundo Giddens (1990, p. 37-38, como
mencionado em Hall, 1990, p. 599) préticas sociais sdo examinadas constantemente e
reformadas a luz de nova informacao sobre essas mesmas préticas, alterando o carater. Quer
dizer, que os papeis tradicionalmente repartidos e aceitos pelos individuos, se come¢am a
questionar. Na sociedade moderna, as identidades modernas sdo “decentralizadas”, é dizer,
deslocadas ou fragmentadas. Uma mudanca estrutural transforma a sociedade moderna,
fragmentando a paisagem cultural que nos deu uma localizagé&o firme como individuos
sociais. Essas transformacfes também mudam as nossas identidades pessoais, havendo uma
perdida da ‘sensagdo do eu’ estavel e uma deslocacdo ou descentralizacdo do sujeito (p. 596-
597). Dessa forma, a existéncia de identidade fixa comeca a sumir, dando lugar a outras

nocoes de identidade.



O processo de identificacdo, pelo qual nds nos projetamos em nossas identidades culturais,
agora é mais aberto, variavel e problematico. Isto produz o sujeito pds-moderno,
conceitualizado como um ser que ndo tem identidade fixa, essencial ou permanente.
Identidade se forma e transforma continuamente em relagdo as maneiras em que somos
representados ou enderecados nos sistemas culturais que nos cercam. O sujeito assome
diferentes identidades em diferentes momentos, identidades que nédo séo unificadas arredor de
um ‘eu’ coerente. Dentro de nos héa identidades contraditdrias, nos puxando em diferentes
direcOes, para que as nossas identificacdes sejam alteradas continuamente (Hall, 1990, p.
598). Isto se reconhece nos filmes: ndo ha uma Unica identidade masculina, se reinvocam
diversos papeis em diferentes momentos: autoritario versus obediente, forte versus fraco,
macho versus sensivel, machista versus feminino, corajoso versus sem esperanga. Assim
como é possivel assumir diferentes identidades, também se assumem diferentes
masculinidades ou identidades masculinas, muitas vezes contraditorias, porém presentes

simultaneamente.

A diversidade, produto talvez de uma dindmica da modernidade parecida a que encontramos
nos textos de Hall (1990), fica em grande parte desapercebida na consciéncia coletiva. A
familia e as relacBes entre homens e mulheres fazem parte da articulagdo do poder da nacéo,
articulacdo que se apresenta como estruturada, normativa e simbdlica (Scott, 2010, p.52). Isto
leva a justificacdo de uma posic¢do naturalizada de dominacdo do homem nas construcdes da
familia patriarcal. Esta dominacéo, por sua parte, é continua na sua representacao na televiséo,

e ndo independente disso, no imaginario nacional.

O filme de estrada (ou “road movie”) reflete sobre essa modernidade dinamica. Como
menciona Nadia Lie (2016) na introducdo do livro The Latin American Road Movie, filmes de

estrada e modernidade se associam pela figura do movimento e mobilidade, presentados nao



somente como aspecto do género cinematografico, sendo também da modernidade em si. A
relacdo estavel entre individuo e lugar, como ja mencionado por Hall, se desestabiliza,
podendo por um lado liberar o sujeito do lugar, ou por outro evocar sentimentos de desarraigo
e ambular sem sentido (p. 33). E dizer, o lugar influencia e da estabilidade ao sujeito,
enguanto a movimentacéo, a viagem, o desestabiliza. O lugar de origem, nesse sentido, se
perde para dar lugar a instabilidade. Durante estas viagens, 0s protagonistas se deslocam por
diferentes paisagens e lugares. Faz-se uma ligacédo entre o lugar de origem e a identidade das
pessoas. A identidade estaria inscrita nesta paisagem originaria, e ha, particularmente em

Nossos Ossos, um desejo de retorno a essa paisagem, a terra patria.

Wylie (2016), porém, argumenta que o termo paisagem ndo pode ser igual a homeland (terra
patria), e até deveria ser usado para contrariar no¢es de homeland como sitio de habitacéo
existencial, um I6cus de sentimento e ligacdo, e uma fonte de identidade. A ontopologia,
conceito elaborado por Derrida (1994), é uma combinacédo das palavras ontologia e topologia,
ou seja, combina existéncia e localizacdo. Faz uma ligacao entre sitio e habitante, como se
houvesse uma conex&o essencial entre povo e lugar, como se pertenceriam um ao outro num
entrelacamento inextricavel. A identidade da pessoa, dessa forma, se teria formado no lugar
de origem sem ter em conta a contingéncia do nascimento em aquele lugar nem as influéncias
de afora. Enfatiza uma sensacdo de origem, raiz ou pertencimento, ainda que ndo haja
conexao essencial entre terra e os seus habitantes. Homeland, poderia se dizer, s6 comeca a
existir uma vez que ha deslocamento ou exilio. Homeland sempre € um lugar de um retorno
desejado, e, portanto, nunca € onde alguem ambula no presente, ja que é sempre um lugar
distante. Homeland comeca a existir como uma coisa ja perdida, remota e ausente. O exilio e
o deslocamento sdo, num sentido importante, as precondic¢des de qualquer pensamento de

homeland. Paisagem, neste sentido, poderia ser entendida em termos de uma perpétua



perturbacdo, algo inquietante, algo desintegrante, questionando os sentidos de pertencimento,

identificacdo, conexdo e comunhdo que se associam ao termo Homeland (p. 409-413).

Modelos e imagens regionais como o cabra-macho se reinvocam em diferentes momentos,
surgem inadvertidos durante o deslocamento, advindos do e estabelecidos no lugar de origem.
H& uma convivéncia conflitiva de diversas formas de masculinidades, nas quais interferem
aparéncias passadas. As obras, porém, ndo propdem contradi¢des - 0 macho vaqueiro contra o
desenhista de moda - mas uma negociagdo e uma consequente convivéncia de diversos papeis,
de diversos relatos. Obviamente nunca uma convivéncia harmoniosa ou pacifica, ja que o0s
papeis que os protagonistas assomem trazem a luz certas questdes politicas importantes,
questionam Varios tracos identitarios anteriormente fixos e invariaveis do homem macho e

masculino.



Capitulo 2

Espacos da masculinidade em Nossos Ossos
Em Nossos Ossos, Heleno parece herdar a sua identidade masculina tradicional da sua
juventude, na qual existia a ideia de haver uma forma certa de ser, dada pelo ambiente social,
costumes e tradicOes da sua cidade natal Sertania, no Nordeste brasileiro. Ademais, a sua
identidade masculina tradicional ajuda em conseguir o seu objetivo: trazer o corpo do miché
de volta para a sua terra natal. A influéncia e normas de comportamento vindas da atmosfera
regional ainda estdo presentes na consciéncia do protagonista quando decide viajar e morar na
cidade de S&o Paulo, o lugar sonhado de muitos imigrantes de diversos cantos do pais. As
referéncias a imagens e modelos regionais antigos se reinvocam em diferentes momentos e
espacos da obra, Heleno esta assombrado por aquelas representacfes antigas, as carrega
consigo, e surgem na superficie em momentos inesperados. Nossos Ossos renova estes
modelos antigos, carregados para o presente, e se posiciona criticamente diante deles. Desse
modo, o primeiro capitulo, em que Heleno principalmente narra os acontecimentos da sua

vida em S&o Paulo, comega com uma cantiga popular da regido do Nordeste:

“O meu boi morreu,
0 que serd de mim?
Manda buscar outro,

0 maninha, 14 no Piaui.” (Freire, 2013, p. 13)
A tradicéo do Nordeste

Desde 0 comeco, introduzindo esta masica infantil tradicional, Freire insere o livro dentro da
tradicdo folclorica da regido do Nordeste. Numa brincadeira sonora, alude & semelhanca do
boi animal e o boy miché que morreu, e do qual o protagonista se apaixonou. O boy retirante,

aquele que migrou para cidade com a esperanga de uma vida digna, e, uma vez |& se depara



com poucas expectativas de subsisténcia, pertence a mesma categoria de vida insignificante
que o gado. E objeto de carinho temporal, porém completamente descartavel e substituivel por
outro ser marginalizado. Ademais, como se argumentara em diante, uma das similitudes entre
Heleno e 0 homem nordestino estereotipado, é a dominancia que eles exercem sobre esses
bois ou boys, que a sua vez pertencem a categoria de seres vivos que chamariamos de vida
nua, excluidas da sociedade, uma vida animalizada, sem direito a cidadania.® O boi ¢ uma
figura animal importante na tradicdo literaria da regido, especialmente no cordel, existindo
varias lendas, canc¢des e historias acerca desse animal que geralmente se aprendem desde
pequeno. “De modo geral, as historias de boi estdo sempre em torno de uma tematica
principal: o boi, perdido no mato, nenhum vaqueiro consegue prendé-lo, pois ele tem toda
sorte de astUcias e bravuras para salvar-se, um dia é finalmente apanhado” (Diégues et al.,
1986, p. 75). Em Nossos Ossos, 0 boy esta perdido na cidade, e Heleno tenta salvar a sua
alma, e com isso a sua propria honra, devolvendo-o para a sua terra natal. O animal venerado,

neste livro se torna um ser humano marginalizado.

Nossos Ossos resgata algumas das caracteristicas do cordel, retomando e reescrevendo a
tradicdo que surge no texto pela tematica, a estrutura e o ritmo particular do livro. Na
literatura de cordel, se divulgam “histdrias tradicionais, narrativas de velhas épocas, que a
memoria popular foi conservando e transmitindo; sdo os chamados romances ou novelas de
cavalaria, de amor, de narrativas de guerras ou viagens ou conquistas maritimas.” No mesmo
periodo, surgiram historias ou descri¢cdes de ocorréncias, “acontecimentos sociais que
prendiam a atencao da populagdo” como “crimes perpetrados”, “cangaceiros famosos que

invadem cidades ou praticam assassinios” quer dizer, tudo que descreve o carater violento da

sociedade (Diégues et al., 1986. p. 31-56). Nossos Ossos conserva esta memaria popular

5 A vida nua é um conceito que Giorgio Agamben elabora em “Homo sacer. Il potere sovrano e la nuda vita”
(1995). Vida nua, ou “zoe”, é aquela vida reduzida a mera existéncia, excluida da cidadania.



construida a traves da literatura regional pela combinacéo e preservacao de varios tragos dessa
mesma tradicdo: Heleno, como veremos, € um cangaceiro desde e pela sua formacéo na
infancia, um guerreiro sertanejo que viaja para a cidade para buscar o amor da sua vida.
Descreve as ocorréncias da cidade, a sua brutalidade e os problemas que nela encontra, 0s
mortos, a marginalizacdo. Logo, num ato quase heroico, volta para a sua terra natal para
devolver o corpo nordestino, para que esse possa descansar em terras sagradas. Tendo feito
isto, o condutor do carro funerério fala para o fantasma de Heleno que pode encerrar “sua
ladainha” (Freire, 2013, p. 116). Descreve aos leitores os fatos ocorridos de uma forma que
poderia ser lida em voz alta, através de uma cantoria que reconhecemos no estilo literario do
autor, que esta entre a oralidade e a poesia escrita. Uma raiz estilistica vinda da tradicao
regional reconhecemos a través do que Freire chama um ritmo cordelizado.® Ha na obra uma

referéncia métrica e uma oralidade que remete a literatura de cordel. Em Nossos Ossos,

duas caracteristicas marcantes da linguagem do conto, bem como de
toda a obra de Marcelino, sdo, como ja pudemos ver pelos trechos
citados, a oralidade e a concisdo. Como esclarece Emerson Incio,
Marcelino investe num tecido textual marginal as formas fixas da
literatura, mas que € o Unico capaz de materializar o contetdo que
deseja vincular (2012, 52). A marginalidade de seus personagens pede
uma linguagem marcadamente oral e concisa, mas que muitas vezes se

revela ritmada e préxima ao cordel. (Maia, 2015, p. 118)

A tradicéo e capturada num tecido literario que busca desafiar o lugar fixo desta tradicdo. Em

muitas ocasides surge um tipo de verso ou prece rimados, vindo da voz do personagem:

5 Numa entrevista com o Observador, Freire fala que escreve “improvisando, uma palavra vai-me dando outra
palavra, por isso tem esse ritmo meio cantado, cordelizado. Vocé conhece a literatura de cordel? Eu n3o sei
improvisar na viola, mas sinto que esse registo vem do facto de eu ser sertanejo.” (2017)



O boy, aquela noite, so falava naquilo,

no perigo real, ndo é todo mundo que tem
coracdo, o que me fez lembrar do indio, ele
também, de quando em quando, me avisava,
assim que eu me engragava com um dos no-
vatos da Estacao de luz, antes deixa eu ver

se € um animal disfarcado, um malandro e
coisa e tal, numa boa, a gente € amigo, eu me

preocupo com a sua pessoa. (p. 54)

Estabelece uma narrativa ritmada, remetendo a tradicdo nordestina do cordel através da
construcdo de frases curtas separadas por virgulas que guiam o ritmo da leitura. Dessa forma,
ademais comeca a parecer uma prece. A rima (avisava — engragava, boa — pessoa) contribui a
musicalidade do texto, criando um galopado continuo, como se fosse um cordel cantado.
Porém, é importante distinguir a incorporagdo da forma tradicional com a forma tradicional
mesma. A incorporacao sugere que esse fluxo de pensamento de Heleno, que remete as
tradicOes literarias antigas, , portanto, estruturado por tradi¢Ges, por uma interferéncia do
passado. E dificil definir o estilo de Freire, ndo é constante durante a leitura, parece estar entre
estas varias tradigdes como a prece, o cordel, e o canto. Portanto, Nossos Ossos, a través de
uma semelhanca estilistica que retoma tragos da literatura tradicional como o cordel, se
posiciona entre a tradicdo literaria da regido e uma renovacao que dialoga com ela. Constrdi
um tecido que retoma elementos de estilos candnicos e os expde sob uma luz recente, tocando
assuntos ainda intocados por essa mesma tradicdo. Inverte e desestabiliza muitas outras

nocgoes estabelecidas na tradicdo literaria regional, como a imagem do Nordeste.

Esta imagem do Nordeste em Nossos Ossos é negociada a través de uma inversdo que olha

criticamente tanto para o passado como o presente. De Albuquerque elabora em A Invengao



do Nordeste (1999) como se constréi uma “imagem de superioridade acerca de Sdo Paulo,
como se essa superioridade fosse natural e ndo historicamente construida. Destarte, 0
Nordeste era inferior por sua prépria natureza; a seca, a falta de agua, as adversidades do
sertdo castigavam seus habitantes e era maximizado sua pobreza, enquanto a imagem de Sao
Paulo era difundida na literatura e imprensa como o lugar de progresso ¢ modernizagao.”(...)
“Mas, como ja vimos, ha uma inversao na obra de Marcelino Freire, em que a ilusao pela
cidade de S&o Paulo é ultrapassada e o desejo de retorno traca um interessante contraponto,

mostrando que o processo, de fato, inverteu-se” (Teles, 2017, p. 27).

Argumento, porém, que essa inversdo funciona somente como um tipo de consolo para o
protagonista, que idealiza a imagem do Nordeste e a sua terra natal para poder se proteger do
fracasso que encontra uma vez instalada na cidade, e os multiplos fracassos e dificuldades
acumulados durante a vida do protagonista. Nessa idealizacdo, remete aos estereotipos,
costumes e crengas estabelecidos sobre e na regido. O destino de Heleno, nédo é diferente aos
dos retirantes passados, classicos, que encontramos no canone literario e cinematografico,
como em Vidas Secas (1938) ou Morte e Vida Severina (1955). A cidade, como a tantos
outros, o marginaliza e suprime, mas era visto como um “mal necessario” (Freire, 2013, p.
18), um destino inevitavel para aqueles que procuram uma forma de subsisténcia ou
sobrevivéncia fora dessa terra sufocante. Desse jeito, a marginalizacdo do retirante, uma
imagem que dificilmente muda e muitas vezes é romantizada e glorificada, é retomada a
través de uma lente critica. Ademais, surge e inverte a figura do retirante como cabra-macho,
0 sertanejo masculino forte, que na literatura de cordel se presenta a miide como um herdi
regional, questionando a fixidez desses modelos hegeménicos de masculinidade na sociedade

brasileira.



A mascara do cabra-macho nordestino

O cordel como tradicéo regional literaria influenciou fortemente no imaginario construido da
regido. A regido se caracteriza pela sua aparente condicao natural da seca eterna e um
ambiente brutal, uma sociedade que precisa de homens fortes que sabem sobreviver nestas
condicdes para manter as suas familias e a sociedade. A sociedade, portanto, é dominado por
aqueles homens. Ademais, sempre existe a necessidade de provar a masculinidade, para
manter uma posicao estavel na hierarquia social. E importante mencionar que as qualidades
associadas ao homem nordestino tipico ndo pertencem somente a estes homens, mas sao
compartilhados em muitas outras culturas arredor do mundo. O estereotipo do homem macho,
que encontramos em muitos paises e que exclui dindmicas de subjetividades masculinas
alternativas, vistas como daninhas ou irracionais, faz ao individuo masculino crer que homens
sdo feitos por uma série de absolutos: nunca choram, devem ser o melhor, devem competir,
devem ser fortes, ndo devem se envolver afetivamente e nunca devem se retirar (Gutmann &
Viveros Vigoya, 2005, p. 119).” Dessa forma, o protagonista comegou a formar na infancia
uma masculinidade ‘requerida’ no ambiente duro da sua terra natal. No capitulo Os Pés,
Heleno resume a sua infancia pela historia das brincadeiras que ele fazia com os outros oito
irmaos, formando as qualidades mencionadas em cima. Recolhia 0ssos, pelo e pele, qualquer

matéria organica de animais e plantas para fazer os seus trajes:

7 Estes esteredtipos coincidem em grande parte com as ideias arredor do ‘homem bom’ (good man) e o
‘homem de verdade’ (real man). Michael Kimmel, professor de Masculinity Studies na Universidade Estatal de
Nova lorque, explica que quando perguntou para homens arredor do mundo o que significa ser um homem
bom, mencionaram qualidades como integridade, honra, ser responsavel, bom provedor, fazer a coisa certa,
sacrificar, cuidar, e defender o mais fraco. Ser um homem de verdade, porém, significa “nunca chorar, ser
forte, ndo mostrar os seus sentimentos nem dor, poder, agressao, ganhar, ser rico e ter sexo.” Segundo
Kimmel, ser um homem real ndo é algo interno, é algo que desempenhamos para outros homens.
Masculinidade é “homossocial”, significa que outros homens julgam se fazemos a coisa certa. Queremos ser
um “man’s man”, ndo um “lady’s man”. ‘Um homem entre os homens.” (Kimmel, 2018)



“(...)as vezes eu saia por detras da cacimba vestido igual a um
cangaceiro.

Capa de couro bovino, espada de fémur, saiote de coccix e uma
mascara natural, a minha cara borrada de carvéo, gesticulava feito um
demonio, assustava a todos com a minha voz de trovéo saido de
estdmago, em pe, eu, sobre uma pedra, no deserto que foi a minha
infancia.

Minha dramaturgia veio dai, hoje eu entendo, desses falecimentos

construi meus personagens errantes(...)” (Freire, 2013, p. 27)

A sensacdo de ser de Heleno é criada através de ideias que perpetuam no ambiente social:
brincando de cangaceiro comega a dominar as formas de lidar com a realidade do seu
ambiente: ele precisa ser alguém que da susto com a sua voz de trovao e que é forte e armado.
Aprende, entdo, a ser esse ‘homem de verdade’ pela repeticdo e adaptacdo de elementos
presentes no imaginario socio-historico, do cangaceiro nordestino, aquele bandido social
pobre que vestia roupa de couro e levava armas para dominar o seu espaco social. Parecem
ser, ademais, os elementos naturais como o carvao, 0s 0ss0s e 0 couro que Heleno recolhe,
que permitem que se construa uma personagem, como se ela fosse dada por natureza e
necessariamente construida dessa forma para encaixar nela. Sendo todos elementos
bioldgicos, justifica a naturalidade com a que certas préaticas se retomam: ja que vem da terra
é 16gico e natural que essas praticas existem. As personagens estariam inscritas na e tiradas da
paisagem, onde ciclos de vida se repetiam e deixavam as reliquias, os restos que as futuras
geragdes continuariam a de se apropriar, para que perpetuasse a tradicdo. E importante
destacar, ademais, que tal como os bandidos cangaceiros, Heleno se torna um ser errante a

procura de uma forma de subsisténcia econdmica, como se fosse parte da tradicdo cultural ele



buscar a vida e vagar pelo Brasil, como um aventureiro classico. Heleno parece aderir a ideia
que a sua terra patria (homeland), Sertania, moldou o seu ser, e tem saudade daquele lugar
como se pertencesse a ele, conectado de alguma forma com o seu ser intrinsicamente. Vemos,
porém, que a sua identidade realmente é formada através de ideias e imagens que se
estabelecerem na criacdo de um imaginario regional, estabelecidas na producéo cultural, na
midia e na sociedade. Foi a invencdo de uma regiao que levou a uma identidade regional, e,
portanto, fica evidente que uma fonte existencial ndo deriva do lugar mesmo, mas deriva das

ideias estabelecidas acerca do lugar.

Segundo Heleno mesmo, da sua construgéo infantil sai essa pessoa retirante, um ser que no
imaginario regional seria socialmente coerente e correto, uma figura que perpetua na literatura
regional e nela é admirada pela sua coragem. Isto quer dizer que ndo é apenas importante a
maneira em que Heleno contempla o préprio ser, mas também como a sociedade o avalia,
tendo em consideragdo os atributos apropriados para ser um homem nordestino. Porém,
veremos claramente, que a sua viagem nao sera tdo heroica quanto desses retirantes corajosos,
e se arrepende de haver saido da sua cidade natal: “De onde eu nunca devia ter saido, das
pontes da minha cidade, de perto de meus pais (...)” (Freire, 2013, p. 68)

Como menciona Teves (2000, p. 190), “as a¢cdes humanas nio sdo apenas fruto de decisodes
racionais, mas se estruturam a partir do imaginario social com seus simbolismos que
subsistem nas culturas.” Construimos, assim, 0s nossos comportamentos € atos, que

gradualmente se tornam achados ‘naturais’ e adequados.

Freire retoma, e até certo ponto afirma aqueles elementos desta imagem estabelecida no
imaginario social: viveu uma infancia pobre em que ele, junto com seus irmaos, brincava com
0s restos de animais mortos no sertdo, uma regido inabitavel, seca, um deserto. De crianga,
jogava de demonio, levava uma espada e assustava aos outros. A violéncia, que notamos

tanto na tradicéo literaria do Nordeste — por exemplo no cordel - como no imaginario social, é



normalizada, é parte da sociabilidade da regido. Elementos de uma masculinidade bruta, como
a violéncia interpessoal, sdo tanto resgatados como questionados ao longo da vida de Heleno,
mas surgem em primeira estancia com uma logica natural, essencialista de ser no mundo, algo

do que 0 homem se orgulha.

Das brincadeiras de crian¢a, como menciona Heleno, veio a sua dramaturgia. Influenciou na
maneira em que hoje em dia constrdi as suas personagens. A palavra personagens, aqui €
colocada de forma ambigua, ndo se sabe a quem pertencem estas personagens errantes, ele
mesmo pertencendo a esta categoria. Isto faz acreditar que estd num momento auto-reflexivo,
um intento de se entender a si mesmo, como em varios momentos ao longo do livro. A
maneira em que se disfarca com a capa de couro bovino e a sua mascara natural, permitiria
que ele projetasse e atuasse de acordo com um personagem construido, do qual, de infancia,
presta uma confianca impecéavel. Como veremos em diante, retoma este personagem na vida
adulta quando precisa da fixidez do personagem, do papel fixo. E, por exemplo, sé través
desta atuagdo com a mascara de carvao, que o protagonista comeca a se expressar do jeito
brusco e forte, requerido neste ambiente selvagem, bruto e macho. Agamben explica que na
sua origem, mascara significava pessoa, e que € atraveés da mascara que uma pessoa adquire
um papel e uma identidade social. Segundo ele, a luta pelo reconhecimento €, entdo, uma luta
por obter uma mascara. Porém, esta mascara coincide com a personalidade que a sociedade
reconhece a todo individuo, ou com o ‘personagem’ que a sociedade faz do individuo, com
uma cumplicidade mais ou menos reticente do individuo mesmo. A pessoa moral se constitui,
entdo, a traves de uma adesdo e a sua vez uma distancia a respeito da mascara social: aceita-a
sem reservas, e a0 mesmo tempo, se diferencia quase imperceptivelmente dela, notamos que a
mascara nao consegue definir o individuo por completo. Explica que a pessoa-mascara,
contribuiu a formacdo da pessoa moral, sobre tudo a traves do teatro. A relagédo entre ator e

mascara tem uma intensidade duplo: por um lado, o ator ndo pode pretender eleger ou negar o



papel que o autor lhe assignou. Por outro lado, também ndo pode se identificar sem mais com
este papel (2011, p. 67-69). A pessoa-mascara interpreta o papel que lhe foi assignado. Ela
mesma nao elege o papel. Existe, portanto, sempre uma distancia entre a pessoa e a mascara.
Heleno cumpre com o papel que as suas vestimentas, metafora desta méascara social, impdem,
para comecar a construir uma identidade masculina impecéavel, forte, que cabe dentro do

registro social:

Esses anos trabalhando em teatro me deram um olhar sereno,
contemplativo, compreensivo, sem medo, repito, de nada, um
guerreiro, meu pai dizia, protegido por fibras de gente morta,
ligamentos sagrados, desde pequeno eu me cuidava, ndo tinha essa de
virem abusar de mim porque eu era 0 mais fraco, sem disposicao para
o trabalho pesado, a minha forca estava na fabulacgéo, eu passava a
impressao de que era forte, dos irmé&os o mais consciente, quase um

profeta, um santo, uma entidade, entende? (Freire, 2013, p. 53)

A sua identidade, entdo, é construida a través de impressfes que sabe transmitir através da sua
experiéncia no teatro, um olhar sereno, sem medo, um homem com confiancga, vencedor no
mundo. As armaduras que o0 protagonista de crianca constroi, das fibras de gente morta, e a
experiéncia da dramaturgia, fazem visivel que atuamos uma identidade que carregamos
CON0SCo, mas que n&o nos é propria nem nascemos com ela. E uma formag&o e imposicao
simulténea, continua e perpétua. Carregamos uma identidade conosco que néo é prépria de
nos, mas que nos apropriamos, tornando a ser fundamental para 0s nossos movimentos, gestos
e comportamentos. Heleno ndo € o seu papel, ele apenas intenta projeta-lo, passar uma
simples impresséo para que nao abusem dele, para ter uma estabilidade e se proteger das
adversidades. Nesse sentido, as suas proprias declaracfes revelam que ndo existe esséncia no

que diz respeito a sua identidade, nem é resultado de um processo natural, uma identidade



cavada dos 0ssos que encontrava no ch&o seco. Por haver uma norma estabelecida no seu
ambiente social, o trabalho manual, pesado, é requerido que Heleno aja de forma viril e

robusto.

Admite, porém, que é o mais fraco, referindo a sua juventude, dos sete irméos o Unico que ndo
encaixava dentro dos padrdes dos jovens que sonhavam um dia com ser, COmo seus irmaos
sonhavam, ser um astronauta, ter um carro de corrida, ou pilotar um avido de guerra. Estas
profissdes, que remetem a dominagdo do mundo, da competicdo e da violéncia, e que muitas
vezes sdo vistas como empreendimentos heroicos, séo exemplos de uma virilidade bem-

sucedida, exemplos do que faria o ‘homem de verdade.” Heleno, porém, queria

costurar vestimentas, criar um texto qualquer, inventar uma historia
para ver a tarde cair, meus irmaos ficarem curiosos, presos as
aventuras que eu arquitetava ali, (...), quando crescer eu quero ser
varias pessoas, ir fundo, escrever para me sentir, assim, o dono do

mundo, o rei dos animais. (Freire, 2013, p. 103-104)

De forma poética, quase como se estivesse encantando os irmaos pelas suas historias
aventureiras, Heleno descreve as suas ambicGes de um dia ser varias pessoas, de sonhar, de se
distanciar da simplicidade das profisses heroicas dos seus irmaos, que buscam sobre tudo a
acdo fisica. A diferenca dos seus irmédos, essas ambicdes sdo mais intelectuais e artisticas, e
tém pouco a ver com a acao e a heroicidade das profissdes sonhadas pelos irméos. Uma
profissdo mais orientada ao esforgo fisico com frequéncia traduz aos papeis de género
estabelecidos e uma masculinidade normativa, ja que estabiliza no¢Ges de masculinidade
como o controle, dominancia fisica e enfrentar perigos, mostra 0 homem em agéo. Os esfor¢os
intelectuais de Heleno, porém, servem da mesma forma, provavelmente por causa da sua
anterior mencionada fragilidade, como um intento de dominar 0 mundo, se sentir o dono do

mundo e o rei dos animais. Deve-se assinalar que nesse ambiente apresentado, no qual o



individuo atinge chefia social elevada pela dominancia fisica, o desejo de Heleno, que foca no
ambito sentimental e poético, seria algo que pertence aos esteredtipos criados arredor da
figura feminina, que € vista tradicionalmente como sendo mais emocional e sentimental. N&o
escreve para ser, mas para se sentir o dono do mundo. Heleno argumenta, porém, que com
essas qualidades poderia dominar o mundo e 0 seu entorno, apresentando uma ruptura na
forma de ser nesse ambiente restritivo, ja que, nas suas fantasias, sensacdes e criacdes
artisticas ganhariam importancia para determinar o status social do individuo. Ademais,
assegura que 0s seus irmaos estariam presos as suas criagdes, como se superasse aqueles
tradicionalismos e propusesse algo renovador. Logo, adulto e fracassado, resta pouco daquele
profeta que pretendia ser, e decide partir para a cidade. Fala para a sua mée “aprendi com a

senhora essa coragem, retirante, que nos faz seguir, avante, 0 nosso destino (...)”. O seu pai,

“calado em um canto, ndo fez espanto, parecia acostumado, estava
perdendo um filho de vista, mas o0 mundo ganhava um grande soldado,
era o que ele garantia, desde o tempo em que me assistia, crianga,
lutando dentro daquela armadura defunta, feita de hélices, Umeros e

plantas.” (Freire, 2013, p. 27-28)
Espacos da mascara masculina

A continua repeticdo das enunciacfes de coragem associadas a figura do retirante tradicional,
funcionam para se proteger das adversidades que encontra na cidade, até na vida adulta.
Aprendeu, entdo, a liderar com as adversidades do mundo a través de uma identidade
aparentemente fixa, estavel, que retorna continuamente para assegurar que a sua posi¢éo na
sociedade ndo é ameacada. Precisa da mascara, dessa armadura que aprendeu a usar de
crianga quando interage com outras pessoas que ndo podem questionar as suas intengoes.
Heleno, ao querer enterrar um dos seus antigos boys, se movimenta claramente a margem do

que é aceito por uma sociedade que ainda é muito mais conservadora do que se costuma



pensar. Isto notamos, por exemplo, no continuo esforco de esconder o seu relacionamento
com o boy e a sua homossexualidade. Heleno é constrangido pela continua performance de
uma masculinidade que sobrevive e permeia a sua existéncia. E mais que nada uma obrigac&o
que lembra a opressao que pessoas que ndo cabem dentro do panorama heteronormativo
sofrem: qualquer traco de feminilidade deve ser eliminado para ndo sofrer repercussdes. Por
essa razdo, a performance de Heleno depende do espaco social pelo qual se movimenta, que

determina sempre a sua liberdade de expresséo.

Esta performance, como argumentei anteriormente, é permeada pelo passado, por identidades
estabelecidas, tradicionais, geralmente inquestionadas. Heleno esta assombrado por imagens
de geracOes passadas, quer dizer, 0 assombrante que cada vez surge no pensamento de Heleno
sdo aqueles elementos carregados inconscientemente ou secretamente dentro de familia e
través de geracdes, o que Abraham e Torok (1994) chamam de “transgenerational haunting”,
ou assombracéo transgeracional (Como citado em Treacher, 2007, p. 294). Estes elementos
surgem inadvertidamente e tentam se sobrepor a situacdo e a consciéncia do protagonista,
dominam o seu espaco mental. Desse jeito, Heleno lembra dos pais, e surgem imagens
assombradas de um sujeito corajoso, uma imagem trazida do passado para o presente, que

serve para fixar a sua sensacao de ser. Porém, é claro que ndo ha uma origem pura do ser:

fantasmas chegam do passado e aparecem no presente. Mas néo

podemos dizer propriamente que o fantasma pertence ao passado...
Dessa forma, a pessoa ‘historica’ que se identifica com o fantasma
pertence ao presente? N&o, a ideia do retorno fratura as concepgoes
tradicionais de temporalidade. A temporalidade a que esté sujeito o

fantasma, ¢, portanto, paradoxal, ao mesmo tempo em que ‘retorna

faz a sua estreia aparicional (Buse & Stott, 1999, p. 11)



Fratura-se a ideia de uma identidade surgir a partir do nascimento, de haver uma origem.
Haunting, estar assombrado, nesse sentido é o estado de ser como tal (Fisher, 2013, p. 44), 0
protagonista estd em uma negociacdo constante com o seu entorno, com os fantasmas do
passado. O fato de ainda ter que negociar as imagens do passado, aponta para o carater
verdadeiramente efémero de uma identidade supostamente fixa. A negociacdo da identidade,
ademais, difere enquanto Heleno se movimenta por diferentes espacos, ja que nesses espacgos
aparecem outros fantasmas que o ajudam a lidar com as dificuldades encontrados ao longo do

seu objetivo.

Estes espacos ndo sdo isentos de regras e dinamicas que guiam a socializagao dentro dele.
Lefebvre propde que espaco é um produto social e que cada sociedade produz espacos
préprios. Enquanto mediados através da linguagem, esses espagos carregam simbolos com
significados poderosos e valores que articulam a comunicacao de grupos especificos. Criar
um lugar, ¢ entdo uma maneira de ‘disciplinar’ um espaco, ja que esse ‘disciplinamento’
impde limitacBes enquanto a acesso pela estruturacdo de cddigos baseados em género,
etnicidade, status econdémico ou até estilo (como citado em da Silva, 2017, p. 171). Isto quer
dizer que espaco s6 ganha o seu significado como sendo um espaco enquanto ha alguma
forma de negociacéo e interacdo humana. O ser humano se apropria do espaco e negocia
quem cabe dentro dele, quem é expulso e quem aceito. Os c6digos que mais convém numa
situacdo e espaco particular, se reforcam quase sem questionamento, surgem a superficie.
Espacos publicos implicam certas convencdes e restricdes de comportamento. Desobedecer
essas convencdes seria, em alguns casos, perigoso. E por essa razdo que, quando Heleno

precisa entrar no Instituto Médico Legal, ensaia a sua atuacéo:

Eu ensaio, olha, é 0 seguinte, deu entrada no IML um rapaz bem
moreno, assim assado, eu gostaria de saber o que eu faco para levar o

corpo do garoto embora, se for preciso eu pago, e apelo, desse jeito



ndo, seria, No minimo, escroto, pegaria mal qualquer insinuagéo de
suborno.

Melhor falar a verdade, entdo, ele era meu namorado, um caso que eu
tive, um rapaz inteligente (...)

Meu Cristo, ridiculo é ficar aqui decorando o texto, desse jeito nada
saira do lugar,(...) , tenho confianca de que muito ajudara essa minha
postura digna, até romantica, esse meu ar professoral, essa minha cara
de intelectual, de branco europeu, mesmo nédo acreditando em Deus
passei a acreditar, Ele ha de me entender e perdoar. (Freire, 2013, p.

24-25)

Por medo de ndo ser aceita a versao verdadeira da sua histéria com o boy, precisa ensaiar
como manejar o espaco social do IML. Vérias possibilidades surgem na imaginacao de
Heleno: primeiro tenta uma versao em que esconde o0 seu relacionamento com o boy, seria
simplesmente um rapaz que conhecia. Como se fosse a situacdo mais normal e simples levar o
corpo de um conhecido, comecaria a conversa com “olha, ¢ o seguinte”, uma enunciagao que
expressa uma certa leveza, uma situacdo confortavel. Qualquer comportamento inadequado é
reprimido, “pegaria mal qualquer insinuag¢ao de suborno”, ja que poderia revelar as intencoes
e a historia verdadeira de Heleno. De acordo com a intui¢do do protagonista sobre as regras a
seguir no processo de levar o corpo do IML, precisa ajustar o seu desempenho ou
performance, algo que de forma limitada parece saber controlar. Ainda que esteja fazendo isto
de forma consciente, 0 ensaio revela as estruturas, 0s codigos inconscientes de género, que

precisa para se manobrar no instituto.

Paralelo a teoria de Agamben sobre a mascara, segundo 0 pensamento pos-estruturalista
género é visto como algo fluido, negociavel, e criado a través de performances, ndo fixo ou

inato. (Gardiner, 2005, p. 45). Estas performances carregam consigo um certo cuidado, ja que



qualquer desvio das normas de género poderia resultar em punicao. A atuacdo de Heleno
desmonta a ideia de um modelo fixo ou uma identidade fixa, j& que sabe se adaptar
conscientemente para se conformar a forma apropriada de ser homem numa situacao
particular. Como € a través da mascara que o individuo adquire um papel e uma identidade
social, precisa aderir ao comportamento que a mascara supde, para poder seguir se
movimentando na clandestinidade do envolvimento amoroso com o boy e no segredo que é a
sua homossexualidade. Reprime, portanto, o segundo ensaio da sua atuacéo na IML, em que
admite o seu envolvimento amoroso com o boy. Numa sociedade que mata pessoas ndo
heteronormativas, que sdo marginalizadas e esquecidas por uma sociedade que reprime a
alteridade, como foi o caso do boy mesmo, ndo sé levaria a estigmatizacdo, mas seria
perigoso admiti-lo. Heleno, reprimindo a verdade, retoma os elementos que convém mais
nesta situacdo particular: uma postura digna, professoral, intelectual, europeu e religioso,
projetando a ideia do homem bom, para que aumentem as chances de ser acreditado e aceito
neste ambiente, para que possa alcangar o seu objetivo. Além de esconder a sua sexualidade,
tenta se apropriar do papel do branco europeu, aquele com mais privilégios numa sociedade
que discrimina, marginaliza e abandona as minorias. Como a sua performance é
constantemente avaliado, limita a expressdo da sua homossexualidade na policia, uma
instituicdo conhecida pela sua cultura masculinizada e apreco a masculinidade dominante,

para que apareca uma pessoa confiavel:

Imagine eu chegando a policia tendo de explicar meu envolvimento
amoroso, era preciso muito treino, laboratdrio, seria um outro jogo,
teatral, um tanto perigoso, mais facil encarar o funcionario do IML,
em algum momento ele relaxar, eu so tenho de empalidecer, ou

chorar. (Freire, 2013, p. 30)



H&, como vemos no trecho encima, uma visivel resisténcia incorporada na consciéncia do
protagonista, uma disciplina internalizada para esconder a sua homossexualidade. Segundo as
crencas cientificas e populares, a homossexualidade masculina deriva e expressa algo
‘feminino’ nos homens, como se houvesse uma auséncia de niveis adequados de
masculinidade (Segal, 2007, p. 135). Obviamente, a grande falta desta ideia € que ha um nivel
apropriado ou certo que o homem deve ter. Ao homossexual faltaria este nivel de
masculinidade, e, portanto, ndo é considerado de tudo um homem. As concep¢fes dominantes
de masculinidades oprimem outras que surgem continuamente e desafiam a ideia de uma
masculinidade estavel, unica. O mantimento e a estabilidade da masculinidade heterossexual
contemporanea, sdo profundamente dependentes da distancia de, e a denlincia obsessiva da
categoria oposta, a do homossexual (Segal, 2007, p. 137). Mas, como vemos em todas as
sociedades, a través do tempo e em diferentes culturas o comportamento e as praticas de
homens séo variados.® Ainda assim, na ideologia vigente na maioria das culturas de hoje em
dia, hd uma opressdo sistematica, até internalizada no sujeito, do feminino no homem, ja que a
sua aceitacdo pela sociedade depende daquilo. A expressdo de uma identidade € limitada a
fatores como o espaco social, que ¢ disciplinado para que haja conformidade, e a maneira em
gue o sujeito maneja as normas desse espaco disciplinado. Heleno razoa sobre uma visita a
policia e as consequéncias de admitir o envolvimento amoroso. Parece impossivel admiti-lo.
A socializacao desse espaco faz com que se oprimam certas enuncia¢fes e comportamentos, e
Heleno seria obrigado a se comportar de uma certa forma e ocultar a sua sexualidade. Porém,
o IML, na mente de Heleno, € um espago que permite outras expressdes, permite emogdes,
uma maior liberdade: “mais facil encarar o funcionario do IML, em algum momento ele

relaxard, eu so tenho de empalidecer, ou chorar” (Freire, 2013, p. 30). Porém, quando Heleno

8 Borrillo (2010) afirma que na Grécia Antiga a homossexualidade era legitima: “Amar um homem n3o
constituia uma escolha fora da norma, mas fazia parte da vida; além disso, na maior parte do tempo, as
experiéncias homossexuais alternavam com as relacGes heterossexuais.”(p. 45-47)



entra de novo em outros espagos formais, como o banco onde pede o dinheiro para o enterro

do boy, precisa novamente da sua ‘dramaturgia’:

O proximo, o proximo, por favor, e o préximo sou eu, assim me
chamou o caixa do banco, ja estou indo, j& vou, digo e sigo, firme,
carregando o que a arte dramatica me deu, esta cara séria, meus olhos
continuam verdes e profundos, minha alma nem d& na vista que

apodreceu (p. 15)

A configuracdo formal, como vimos no banco ou na policia, reforca o comportamento ideal e
limita uma expressdo auténtica. A obrigacdo de se conformar a uma certa forma de se
expressar, invisivel na superficie, é exposto pela narracdo de Heleno ao indicar que esconde
certos sentimentos e caracteristicas intimas. E importante dizer que a narracéo, que é um fluxo
de pensamentos continuo, revela muito mais do que somente a opressdo do homossexual
numa sociedade heteronormativa. Os fluxos de pensamento, que surgem nesses momentos em
que Heleno avalia o seu comportamento, quebram a certeza que a mascara traz em certos
momentos, se vislumbra uma tristeza e uma depressao no sujeito. Esses fluxos rompem “com
o resto de fixidez que o prendia e se apresenta desde o primeiro momento como um sujeito a
deriva, um sujeito em conflito com o seu lugar de origem, com o seu passado e com sua vida,

como ele mesmo define, sua “alma nem da na vista que apodreceu™ (Teles, 2017, p. 31).

Heleno transgrede a fronteira entre o que se considera comportamento masculino verdadeiro,
aquele que somente possuiria 0 homem heterossexual, e uma masculinidade marginalizada.
Dessa forma, o poder da masculinidade tradicional é posto em perigo. Edwards (2005)
argumenta que a identidade masculina homossexual € uma area em que 0s papéis da matriz
heterossexual e masculinidade normativa sdo interrogadas e reescritas. Esta questdo, por sua
vez convida forgas conflitantes de discursos culturais e identidade pessoal (p. 63). Heleno, a

toda hora assome diferentes papéis, resultado dos seus conflitos internos e simultaneamente as



normas externas. Isto ndo quer dizer, porém, que 0 seu comportamento transgressor tenha
resultados libertadores. Notamos isto na continua autoavaliacédo e o autocontrole do seu
comportamento de acordo com a situacgdo e o lugar. Parece que tanto como esses outros
retirantes, ele fica firme aos contratempos, tentando manter um ideal masculino. Cresce,

porém, a decepcao com a vida, tanto que surge uma Unica saida dessa decepcdo, a morte:

Vim para S&o Paulo atrés de um

corpo vivo, volto agora, para a minha
terra, carregando uma sombra, um
espirito defunto, lago em mim que ficou

extinto, indnime, a boca do tamulo. (Freire, 2013, p. 86)

A necessidade de se manter firme é um velo para dissimular a marginalizacéo e o fracasso, ja
gue a morte parece sempre mais perto do que a vida. Heleno se suicida num quarto de hotel.
Nossos Ossos ensina que apesar da sociedade ser outra, talvez mais moderna do que essas
sociedades rurais do Nordeste apresentadas na literatura regional, a sua fatalidade brutal ndo
muda para aqueles seres marginalizados. A morte e a decep¢do com a vida estdo
continuamente presentes na obra, e o suicidio parece a Unica saida viavel que encontra.
Porém, quando Heleno encontra estas adversidades, a figura do pai surge como ponto de

referéncia.

Espacos privados e intimos

Guerreiro, guerreiro, nosso filho é guerreiro, desde sempre luta com a
morte, fez dela sua vestimenta, o sol forte, ele se lembra, o tanto de
fibras que vestiu, dentes de morcego, o gorila inteiro, engolido pelo
chdo de caverna, ele e os irmaos que desenterraram, a pele

descendente, 0 monstro que renasceu do pé das cinzas, ndo sera agora



o fim da linha, prometeu, vou fazer o tratamento, e pode deixar, Sr.
Heleno, manteremos o assunto so entre a gente, 0 senhor ainda tem
muitas pecas para escrever, acredite, toda uma vida pela frente.

(Freire, 2013, p.73)

Misturam-se, neste trecho, diversas frases emitidas por pessoas diferentes, sem clara distingéo
entre os falantes e enunciagdes vindas do pensamento de Heleno. Dessa forma, o protagonista
retoma primeiro a expressdo do seu pai, que traz reconforto, que segundo Heleno sempre
chamou o seu filho de guerreiro. Como podemos entender pela frequéncia em que esta palavra
é retomada por Heleno em varias ocasides, teve um forte impacto na maneira em que Heleno
pensa ter que enfrentar a vida, e a postura que mantém quando decide viajar para a cidade de
Séo Paulo, onde se depara com a infelicidade, morte e marginalizacdo. Constréi um
imaginario sobre a forma em que chegou a ser esse guerreiro, quando de forma poética retoma
a histéria da sua infancia em que construia vestimentas de cangaceiro com elementos naturais,
sendo um verdadeiro “monstro que renasceu”. Exagera e enfatiza a selvageria em que chegou
a crescer, acrescentando elementos como os dentes de morcego e o gorila que foram
engolidos pelo chdo, como se uma natureza bruta toma a vida desses animais, enquanto
Heleno fez curvar a natureza a sua vontade. Ele constroi o seu préprio personagem robusto
antecedendo a voz do médico, que explica que Heleno é portador do virus HIV. Como
menciona Edensor (2002, p. 42), as assombracgdes rompem a linearidade temporal,
inconvenientemente trazendo energias que supostamente foram extintas e esquecidas.
Invadindo o presente, fantasmas repetem eventos e efeitos, restabelecendo uma temporalidade
ciclica. Ao introduzir a voz do médico, se complica a imagem do guerreiro que se repete
ciclicamente e traz uma sensacdo de pertencimento ao protagonista, com uma missao que

deve cumprir como heroi do pai e vencedor no mundo, quando descobre que contraiu uma



doenca incuravel. O continuo aparecimento de imagens passadas impossibilita que Heleno se

reconcilie com a vida real e causa um conflito interno continuo:

Embora saibamos que h& tratamento para essa doenca, ela parece ser
uma maldi¢do na vida do dramaturgo, uma sombra de morte contra a
qual o guerreiro Heleno deve vestir sua armadura. Para Sontag (1989),
a doenca desencadeia um duplo, pois, todas as pessoas teriam uma
vida na salde e outra na enfermidade. Ela determina uma mudanca na
qual é necesséria a forma como se aceita estar doente e, mais ainda,
como lidar com os preconceitos que cercam este dilema, “a doenga é o

lado sombrio da vida, uma espécie de cidadania mais onerosa”

(SONTAG, 1984, p. 3).° (Teles, 2017, p. 65)

HIV e AIDS tém sido relacionados intrinsicamente a praticas e comunidades homossexuais
estigmatizadas (Parker, 2003, p. 317). No Brasil atual, homofobia ainda esta profundamente
estabelecida na cultura masculina dominante. Como homossexuais muitas vezes ja sao
castigados e estigmatizados por ser representados como pervertidos promiscuos, com uma
sexualidade masculina monstruosa, a ‘versao errada’ do homem, sendo masculino demais,
promiscuo demais, falico demais, ou faltando masculinidade, incompetente em ser homem ou
efeminados demais (Edwards, 2005, p. 52-54), contrair uma doenca venérea so reforcaria
estes estereotipos. Por essa razdo, a doenca teré que ficar s entre o médico e Heleno.
Ademais, estar doente € um ataque a sua forma de ser homem no mundo. Nulificaria, se fosse
descoberto, como implica o doutor quando diz que Heleno ainda tem “muitas pecas para
escrever”, o seu status social como dramaturgo famoso pela implicagdo de ser um doente

estigmatizado, um perdedor na vida. Como mostra a conversa entre os dois, 0 espago privado

% Citacdo de Teles (2017)



é importante para vigilar as desobediéncias da norma, dessas verdades escondidas que
visibilizam que existe um espaco de maior expresséo livre oprimida no espaco publico. A
opressao ja comeca no espaco privado pelas implicagdes sociais que o doutor e Heleno
conhecem. Portanto, o pensamento sobre a morte é algo que deve ser reprimido, nunca aceito

abertamente:

Tem sido penoso, em sociedades industriais avangadas, chegar a um
acordo com a morte. A morte é agora um acontecimento
agressivamente sem sentido, de modo que uma doenca largamente
considerada como sinénimo de morte é tida como algo que se deve

esconder. (Sontag, 1984, p. 6; como citado em Teles, 2013, p. 65)

Apesar de haver mais espaco para uma expressdo verdadeira no espaco privado, Heleno é
movido pelo medo de nunca chegar a ser o que sonhava ser. Heleno comeca a deambular pela
rua, sozinho, e para numa esquina apés voltar do IML. Esta movimentacdo pela rua funciona
como um rito em que Heleno pode rever os seus atos e contemplar as suas consequéncias.
Ironicamente, das suas contemplacdes ambulatdrias surgem outras ideias sobre o ideal de uma
vida tradicional, pelo qual o lugar da sua propria vida se pde em ddvida. As consequéncias de
possivelmente ser contaminado por um dos michés com o virus HIV estimula uma sensacao

de culpa que fortalece este ideal tradicional:

Eu mesmo ndo presto, eu e meu pedaco de culpa, se ndo o tivesse
estimulado aquela vida, ele poderia ter voltado a sua terra e casado,
plantado uma familia, criado uns gados, terei de pagar por isto e meu
pagamento seria tird-lo da cama fria e hospeda-lo em terrenos mais
sagrados, sim, tratarei de encontrar seus pais, de colocar uma cruz
decente em seu leito, ndo fugirei da responsabilidade. (Freire, 2013, p.

39)



Aparece, entdo, outra vez o fantasma do passado tradicional, apds ver o boy no IML Heleno
esta “baqueado pela imagem do jovem cadaver”, pensando na “agonia que foi a sua morte”
(Freire, 2013, p. 39). As imagens sdo evocadas por um trauma, uma experiéncia assustadora,
sua vida parece estar sob o feitico daquela morte, um fantasma que corre pela sua mente.
Heleno lida com uma sensacgéo de culpa sobre o fato de ele ter saido com michés quando
morava em S&o Paulo. Um estilo de vida pouco respeitado, comeca a considerar como corrigir
esses pecados. O grande objetivo que ele decide perseguir é enterrar 0 boy na sua terra natal
em Poco do Boi. E, entdo, um tipo de peregrinag&o, uma limpeza mental para que,
ironicamente, Heleno possa também morrer em paz quando todo o processo de enterro esta
em caminho. Porém, quando comeca a reflexionar sobre a vida do boy e a sua marginalizacao
como prostituta, remete imediatamente a um ideal de familia tradicional da regido, como se
esse fosse o caminho certo que Heleno impediu o boy a tomar porque saia com ele, ainda que
obviamente Heleno seja sé consumidor dos resultados abominaveis de uma sociedade injusta.

Dessa forma,

caracteristica da nossa modernidade contemporénea é que ndo somos
tdo cegos aos fracassos das utopias do progresso, nossa perspectiva
distopica antecipa as assombrac6es futuras. Talvez a nostalgia seja a
resposta talismanica que ndo apenas anseia um passado esquecido,
mas € mantido para se proteger do futuro perturbador e

fantasmagorico. (Degen & Hetherington, 2002, p. 4)

Estas assombragdes sdo momentos de arrependimento espontaneo e profundo. Uma visao de
futuro esta completamente ausente, ja que o suicidio é o final de Heleno. Anseia um passado
venerado, romantizado de uma familia ‘normal’, um modelo que guia ndo sé o seu

pensamento, mas também os seus atos futuros, ja que refor¢a a determinacao do protagonista

de uma volta honrosa para o Nordeste que cabe dentro dos costumes tradicionais e religiosos.



E importante estar consciente da mitologia criada sobre a familia, e sobre o que seria uma
familia consensual, normal, pensada como ‘necessaria’ para 0 progresso das pessoas, da
comunidade, e da sociedade em geral. Como menciona Scott (2011, p. 19), “¢ pela lente da
familia e das redes de parentesco que a domesticidade e a sexualidade sdo representadas
socialmente, espelhando as preocupacdes de toda a sociedade”. Existe uma “percepgao de
relacdes entre homens e mulheres como naturalizadas, como se fosse parte de uma ordem
preestabelecida, na qual ndo haveria necessidade de se questionar os fundamentos subjacentes
e se compreender a formagao das imagens e crencas como produtos culturais” (Scott, 2011, p.
21). A diversidade que existe na sociedade, invisibilizada em grande parte por discursos
idealizadores de um modelo familiar patriarcal, fica em grande parte desapercebida na
consciéncia de Heleno, ainda que ele mesmo é parte do desvio das normas familiares. Desse
modo, a domesticidade seria um dos fatores que teria resgatado o boy se tivesse seguido outro
caminho. O objetivo de criar uma familia, se casar, criar uns gados, contém uma normalidade

pelos esquemas de pensamento criados numa sociedade'® que n&o é questionada por Heleno.

Para lidar com o caos que surge pela fragmentagéo da paisagem cultural nesta sociedade

moderna, Heleno retoma os tradicionalismos que vém na superficie durante as assombraces.

10 A composicdo da realidade familiar brasileira se diversifica cada vez mais, e, por certo, sempre foi
diversa, como verifica Scott (2011). Ja nos anos 30 e 40, emerge durante o Estado Novo “a figura do
patriarca como simbolo da integracao nacional”, parte de um projeto nacional que busca a
integragdo dos cidaddos, importante para o desenvolvimento da nagao, e apoiado por pensadores
nacionais como Gilberto Freyre (1900-1987) (p. 26). Pensadores posteriores, como Antdnio Candido
(1918-agora), caem na mesma modelizagdo da estrutura familiar, generalizando-a, o que leva de
novo a uma certa naturalizacdo, neste caso da familia conjugal ou nuclear, fruto da urbanizagdo que
surge durante o desenvolvimento capitalista nos anos 40 e 50. O autor logo aponta para duas
propostas importantes: “Primeiro, (...), € impossivel declarar que ha um tipo Unico de familia que seja
uma indicacdo do progresso e desenvolvimento. Segundo, as familias sdo dissoltveis, tomam muitas
formas e estdo em constante transformacao, valendo-se de novos vinculos em redes sociais e
comunicacionais mais amplas.” (p. 44) . A familia e as relacGes entre homens e mulheres fazem parte
da articulacao do poder da nacgao, articulacdao que se apresenta como estruturada, normativa e
simbdlica (p.52). Isto leva a justificacdo de uma posi¢do naturalizada de dominacdo do homem nas
construcGes da familia patriarcal. Esta dominacgdo, por sua parte, é continuada na sua representacgado
na producdo televisiva, cinematografica e na literatura, e ndo independente disso, no imaginario
nacional.



No IML, por exemplo, ainda admitia que para manipular o pessoal do IML, “mesmo nao
acreditando em Deus passei a acreditar”, sabia fingir uma religiosidade. Porém, neste
momento de fragilidade, Heleno de repente precisa colocar uma cruz decente no leito do
morto, comeca a acreditar nos gestos e ritos da religido cristd. Heleno agarra esses esquemas
tradicionais para se proteger das emocdes e a mudanca que ocorre no mundo moderno, para
racionalizar as suas a¢des e propor um objetivo na vida. Idealiza-se, neste esquema, 0 homem
como provedor de familia, rastico, rural e simples, rejeitando a alteridade. Na modelizacao da
estrutura familiar nacional se eliminaram as multiplas formas que familias e relagdes
interpessoais podem ter. Da mesma forma, Heleno nédo parece reconhecer que ele mesmo é
parte desta multiplicidade, de uma alteridade polémica. Em vez disso remete ao imaginario
familiar estabelecido e ideal. Nessa familia, 0 homem deveria ser vaqueiro, uma das
ocupacdes tradicionais da regido do Nordeste. Ser vaqueiro € uma das praticas louvadas,
mitificadas da regido que é celebrada como atividade e forma de ser homem. Dentro desta
mistificacdo, a existéncia tradicional € de certa forma uma fonte de orgulho, e reforcaria o
ideal masculino existente. O desenvolvimento do modelo de chefe de familia, a ideia do
homem como provedor, ainda estd muito presente numa vasta gama de culturas. Poderiamos
argumentar, de fato, que a ideia do provedor é um elemento importante para a construcdo da
identidade masculina, como categoria moral e econémica (Morgan, 2005, p. 169). Por sua
vez, os chefes de familia sdo figuras importantes em transmitir estas estruturas aos filhos, para
que cumpram com o papel ‘certo’ como sujeito masculino. Da mesma forma, Heleno acredita
que precisa se responsabilizar para que tudo isso desse certo, de novo afirmando que pertence

a categoria do homem bom e adequado, ndo querendo mostrar a fraqueza do seu carater.

Microambientes

Heleno domina o papel do homem dominante sobre tudo quando interage com figuras

marginais. Ele invita os michés que se situam a margem da sociedade a sua casa em encontros



clandestinos. E um microambiente em que parece ndo ser vitima das normas sociais, mas

aquele que controla as regras e as hierarquias masculinas:

E esses troféus aqui em cima, me perguntou o boy, séo de verdade,
banhados de ouro, ele quis saber, na primeira vez que o trouxe a
minha casa, (...). Expliquei sobre os prémios, diversos
reconhecimentos, devia ser pela minha idade, é isto, passa o tempo e 0
pessoal fica com medo de que a gente morra e ndo saiba a importancia
do que fizemos, e vocé, meu querido, ja esteve em um teatro,
perguntei (...). A gente se uniu na saudade, no sotaque semelhante, no
interesse mutuo, eu querendo saber de sua historia de prostituto, ele,
curioso, como é que eu consegui ficar famoso, se foi facil, por acaso

teatro da dinheiro? (Freire, 2013, p. 45-46)

Heleno, neste trecho, narra a primeira vez que convidou a sua casa 0 boy que morreu. O boy
esta impressionado pelos prémios que o protagonista ganhou ao longo da sua vida como
dramaturgo, tendo viajado pelo mundo inteiro. Heleno segue explicando que seré pela
importancia da sua obra, para que ndo seja esquecida, avaliando-se a si mesmo e retratando
uma imagem positiva de si mesmo. Ainda que venham do mesmo lugar, e se uniram na
saudade, a diferenca entre os dois fica claro. Heleno estaria interessado na sua vida de
prostituto, enquanto o boy é curioso pela fama que Heleno ganhou, visivelmente admirando o
éxito da sua vida. A sua casa se torna um microambiente no qual a sociabilidade e uma

hierarquia homossocial séo reproduzidos.

Na opressao do homossexual, a masculinidade homossexual é posicionada na parte inferior da
hierarquia entre homens. A homossexualidade, na ideologia patriarcal, é o repositorio de tudo
0 que € expulso simbolicamente da masculinidade hegemdnica (Connell, 2005b, p. 78).

Porém, estas situacOes particulares mostram que a possibilidade de portar uma masculinidade



hegemadnica é situacional. Heleno se alimenta daquela masculinidade que numa cultura
particular € pensada como uma masculinidade 6tima, e que normalmente sé pertenceria aos
homens heterossexuais. As fronteiras daquela hegemonia séo transgredidas no microambiente.
Como menciona Itulua-Abumere, a importancia da masculinidade para o processo da
formacéo de identidade é a validacdo que pode dar ao ser humano, que tem uma identidade
fluida. Se aceitamos que ndo ha um eu essencial, as formas de ser homem dominantes podem
ser vistas como uma maneira em gue homens podem expressar 0 seu género e assim o seu
senso de identidade (2013, p. 44). Porém, é importante destacar que a masculinidade
hegeménica ndo é um tipo de caréater fixo, igual sempre e em todos os lugares. E, antes, a
masculinidade que ocupa a posi¢do hegemonica em um determinado padréo de relagdes de
género, uma posicao sempre contestavel (Connell, 2005b, p, 76). Heleno é um personagem
atipico, normalmente pouco hegeménico, que sabe simular uma masculinidade hegemdnica
quando precisa disso e quando pode, para criar reconforto e uma estabilidade identitaria. Ha,
ao mesmo tempo, um completo desconhecimento do caréater atipico de Heleno por parte dele

mesmo.

Heleno em muitos momentos reproduz discursos hegemonicos sem se dar conta que ele
mesmo cabe pouco dentro dos padrdes tipico do homem masculino hegeménico. Em um
momento dado, apds haver visitado Estrela, uma travesti que trabalha numa boate e teve
informacdes acerca do boy morto, Heleno se pergunta: “por que as travestis se parecem
comigo, pensei” (Freire, 2013, p. 48). H4a ademais, uma dependéncia do travesti para
conseguir o seu objetivo. Talvez os dois se parecem tanto porque sao ambos indefiniveis,
transgredem as fronteiras da dicotomia entre homem e mulher e as suas posi¢des na

sociedade. Simulam uma identidade, a atuam. Como menciona de Padua Dias da Silva,

0 termo transgressao parece se aplicar, vez que o seu modo de ser e de

estar ndo desintegra o sistema binario e dicotdmico, mas o



problematiza no sentido de tornar consciente o fato de que as pessoas
podem ser livres para as suas escolhas, para encontrar os seus lugares
onde possam viver 0s seus modos ou estilos de vida. A suposta
transgressao, neste sentido, se da em razao de varios discursos que
atravessam as formas de ver e interpretar as pessoas em determinados
momentos histdricos, pois aspectos religiosos e morais sdo bastante
contundentes quando querem alocar as pessoas em camisas-de-forca,
forcando-as a serem aquilo que nem sempre condiz com o

pensamento, 0 momento, o sentimento ou o desejo da pessoa. (2013,
p.5)

A forma em que Heleno sabe manipular a sua masculinidade, lembra do travesti, visibiliza o
quanto esta dicotomia esta em desequilibrio. Apesar disso, Heleno pensa que o travesti é
simplesmente “um homem brincando de ser mulher” (Freire, 2013, p. 61), o que mostra a
impossibilidade de aceitar outras realidades afora dessa dicotomia, o travesti ainda € definido
como homem. N&o reconhece que tanto como Heleno, o travesti € um exemplo de queering,
de transgredir as fronteiras, negando que exista 0 homem ou mulher como uma totalidade,
uma categoria transcendental de ser (Pérez, 2013): O travesti ndo imita a mulher. Para ele, a
la limite, ndo ha mulher, sabe — e talvez, paradoxalmente, é o Unico em saber -, que ela é uma
aparéncia, que seu reino e a forca do seu fetiche encobrem um defeito. (Sarduy, 1987, p. 55).
O travesti mostra que detras da atuagdo, do simulacro de ser homem ou mulher, ndo ha nada,

é s6 uma aparéncia que esta projetando:

Nem deu tempo de mudar de cara, de simular dentro de mim uma
outra pessoa que existisse, resistisse ao frio, a davida, a certeza do
abandono, um ator quando da nele um branco, a fala ndo sai, ndo vem.

(Freire, 2013, p. 37)



As vezes, fracassa a sua atuacio, esquece como utilizar a mascara, da um branco. Habitam
nele véarias pessoas-mascaras que ddo expressao em momentos tanto adequados como
inadequados, mas que nao sdo completamente suas. Decepciona e quebra a si mesmo, e deixa
exposto uma natureza mais fraca, vulneravel. Isto acontece especialmente pela decepc¢éo de
ndo encontrar Carlos, o amor dele que saiu do Nordeste para S&o Paulo e dizia que lhe
esperava, uma das raz@es pelas quais Heleno decidiu partir da sua cidade natal. A histéria de
Carlos é misturada com outras historias, do seu envolvimento com os michés, e a morte do

boy:

A boca ainda gemendo, querendo gritar, eu conhecia aquele menino,
logo que bati o meu olhar na esquina da praca, ele era o proprio
Carlos, 0 meu primeiro namorado, antigo, de volta para mim, o boy

era, sim, a cara de meu outro amor (...) (Freire, 2013, p. 32)

Quando, no mortuario, reconhece o corpo do boy, lembra do seu amor Carlos. Expde o carater
caotico da sua vida amorosa, e 0 pouco que estas expressdes diferem. Depois deste trecho,

comecga com a historia da sua primeira vez com um miché:

A primeira vez com um miché foi por engano, eu nao entendi o que
queria de mim o rapaz com cara de indio, serd que ele piscou mesmo
para 0s meus olhos, balancou o sexo, sedutor, é sério? Eu fui 1a saber
0 que era e saimos para os fundos de um fliperama, quase
abandonado, (...). Ai ele me cobrou, ao final, uma ajuda para o trem,

para o lanche, para comprar um refrigerante (...) (Freire, 2013, p. 33)

Heleno experiencia uma historia sexual complicada, € uma mistura de tradicionalismos, tabus
e marginalizagdo, uma histdria de amor pouco romantizada, passando de um amor

‘verdadeiro’, Carlos, as visitas com os michés. Ainda que as vezes 0s Seus romances com oS



michés sdo apresentados como romanticos, doces, Heleno também parece cego para 0s
motivos econdmicos pelos quais os michés fazem ‘programinhas’ com ele. Ha na sua vida
uma certa clandestinidade que prefere ocultar e negar. Certamente ndo se conforma a
normatividade sexual, na qual existe uma verdade amorosa além das ganancias pessoais. A
sua vida sexual ou amorosa, sendo essa marginal e polémica, contrasta fortemente com o seu
éxito internacional e a projecdo de uma masculinidade hegemonica, uma projecao de éxito
que ele intenta impor a cada momento, quase como um intento de ocultar o abuso, essas
relacdes completamente assimétricas e com claras motivacdes econdémicas por parte dos
michés, e motivagdes egoistas do Heleno. E, talvez, por essas razdes, o abuso, a consciéncia
quebrada, que notamos um movimento entre decéncia e brutalidade, de ser marginalizado e de
marginalizar, entre distanciamento e intimidade amorosa. Reconhecemos isto na continua
flutuagdo da sua consciéncia. Em um momento, pensa que “nao seria justo que eu continuasse
com essa vida de putaria, sem proposito, todo garoto saudavel é para mim uma tentacéo,
como se houvesse congelado o meu sentimento (Freire, 2013, p. 75). Heleno se da conta da
sua propria frialdade, e se considera um homem quase hipersexualizado, incontrolavel, que
reconhece a marginaliza¢do dos michés e a posicdo de poder que mantém em relacdo a eles,
mas que ndo se tem importado com estas injusticas para o seu proprio prazer. Porém, no final
do livro admite que na cidade de S&o Paulo, com os “seus apelos e prédios, viadutos e bichos,
drogas e sexos, de nada eu me arrependo, compreendo o meu destino, tragico, dele construi a
minha arte, 0 meu maior sacrificio, toda a minha liberdade” (Freire, 2013, p. 118). Ao final,
segundo o protagonista, ele sai da vida sendo um vencedor, aquele guerreiro que o seu pai

educou.



Capitulo 3

As demarcacdes masculinas em Boi Neon
Tanto como em Nossos Ossos, a figura do boi é uma presenca importante em Boi Neon. A
existéncia do protagonista e daquelas pessoas que poderiamos considerar a sua familia
dependem dos ingressos que ganham do rebanho, que faz parte dos espetaculos de vaquejada.
O filme, entéo, parte de um ambiente tipico da ruralidade do Nordeste. No primeiro respeito,
parece que o diretor estabelece esta mesma imagem do homem da tradicdo rural, louvada na
imaginacao popular: um macho, vaqueiro de sangue puro, que fica em terras secas onde
domina o espaco dos animais. Porém, tanto como Heleno, o protagonista de Boi Neon, Iremar,
renova estas imagens e propde outras que comegam a competir e dialogar com as
representacdes tradicionais. Ademais, a representacdo do Nordeste, que na historia
cinematogréafica tem um carater quase inalterado, é remodelada de maneira renovadora. Desta
remodelacéo surge uma dindmica constante entre paisagem e sujeito, quer dizer, a identidade
em reconstrucdo do protagonista como homem tipico do Nordeste, e paisagens que desvelam
uma diversidade e mudanca pouco representadas no cinema brasileiro daquela regido. Entre
paisagens e espacos, fica evidente que o0s espacos masculinos sdo demarcados por fronteiras,
que gradualmente sdo atravessados, até quase desaparecer. Da interrelacdo entre paisagem e

identidade surge uma nova perspectiva de abordar a masculinidade nordestina.

O espaco do animal

A primeira sequéncia de cenas do filme!! comega com uma amostra do comportamento tipico
do homem vaqueiro. A primeira vista, no ocorre uma transgressao das normas de
masculinidade, como Iremar simplesmente parece cumprir o seu dever como vaqueiro. E s6

depois que notaremos que aquele vaqueiro tem planos de vida completamente diferentes.

11 Esta sequéncia é do minuto 1:23 a 6:37 do filme, imagens destas sequéncias s3o incluidas no texto.



Porém, a cena ja aponta sutilmente para novas perspectivas que se elaboram no filme, ao
mesmo tempo que reafirma a posicao de Iremar no mundo tradicional. Iremar age, em certo
sentido, como ele ‘deve’ neste mundo tradicional das vaquejadas. Deste modo, na cena de
abertura do filme, ja desde a tela preta que antecede a cena, se ouve sons e barulho altos que
Iremar emite'? para dominar os animais. Escuta-se, ademais, os gritos e o pisoteio dos bois
enquanto Iremar os esbofeteia para lhes agitar antes de entrar na arena. Na primeira imagem
do filme, a cAmera se move lentamente ao longo de uma cerca de madeira, atrds da qual os
bois se empilham um em cima do outro. O final da fila se visibiliza quando os bois se
levantam para correr em direcdo a outro espaco, onde de novo serdo encerrados entre portas
que Iremar e Caca abrem e fecham para controlar a movimentacao dos animais. O espaco dos
animais € um lugar extremamente comprido no qual sdo obrigados a ficar um por encima do

outro, sem nenhuma consideracio para o bem do animal.t* O boi, 0 seu corpo embaixo de

Figura 1, ‘o boi sem esperangas’

outros corpos, parece até olhar para frente sem esperancas, completamente inanimado. A sua
movimentacao € limitada e capturada pelas vias construidas, cercas de madeira que 0s
vaqueiros usam para dominar e guiar o animal para o espetaculo que prossegue. Quando abre

a porta para a arena, saem a uma area aparentemente mais livre. Porém, dois vaqueiros

12 Reconhecemos gritos parecidos a sons animais, para controlar ou intimidar o animal, além de enuncia¢des
tipicas como ‘bora boi!’ e ‘bora nojento!’.
13 Veja figura 2



comecgam a perseguir o boi, tentando puxa-lo para o chéo através do rabo. A movimentacao
desses animais &, entdo, restringida e dominada pelos vagqueiros montados a cavalo e outros
personagens como Iremar. A primeira vista, ele se apresenta como vaqueiro tipico, macho.
Domina o espaco do animal, movendo as portas para que 0s bois se movam entre as diferentes
separacdes da area. O homem, portanto, se apresenta como uma forca autoritaria, alguém que
tem o poder de deciséo e o controle sobre o0s gestos do animal. Confirma-se deste modo o
lugar dele no ambiente da vaquejada, um homem durdo, feroz e dominante, fisicamente

imponente.

Também Cac4, filha de Galega, a motorista de caminh&o dessa familia pouco convencional,
se adaptou aos afazeres da vaquejada, batendo nas costas dos bois e gritando para provocar 0s
animais a se moverem. O seu comportamento deixa sem ddvidas a existéncia de orientacoes
estabelecidas sobre como as pessoas devem se comportar nesta atmosfera rural e laboral. A
maneira de agir da crianca encaixa perfeitamente no comportamento exemplar dos outros
homens ao seu redor. Enquanto a cdmera continua se movendo gradualmente para a esquerda,
afasta a imagem e mostra Iremar trabalhando. Como se estivesse numa linha de montagem,
agarra o rabo dos bois com firmeza, penteia-os atenciosamente, e dé o sinal deles sairem para
a arena. A maneira mecanizada de trabalhar reforca a imagem de dominagéo sobre o animal,
que recebe nenhum tipo de afeto neste processo, € um simples produto. A dominacao se torna
uma espécie de diversdo do povo, se ouve um apresentador animar ao publico dizendo “valeu
boi”, o sinal do boi ter caido. Os vaqueiros recebem aplausos do publico quando o boi é
derrubado, e um dos vaqueiros sorri visivelmente. E, entdo, uma dominancia sobre o outro

que € inquestionada, ao parecer até inocente, ja que a dominancia do homem sobre 0 mundo



foi aceita como sendo da ordem natural das coisas4, uma ordem hegemdnica que reclama o

direito de dominar.

A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa
justificacdo: a visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem
necessidade de se enunciar em discursos que visem a legitima-la. A
ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que
tende a ratificar a dominag¢do masculina sobre a qual se alicerca: é a
diviséo social do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades
atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus

instrumentos. (Bourdieu, 2001, p. 18).

O homem se apresenta nesta cena, portanto, pelo poder de deciséo sobre o animal, o trabalho
que requer musculo, uma atitude fria acerca das condi¢des precarias e o discutivel maltrato
dos animais que violentamente caem na areia.'® Os gritos violentos que emitem os vaqueiros
contribuem a sensacao de autoridade, guiando o animal através da domesticacdo. Por outro

lado, refere a agressividade animal que se guarda dentro do estereétipo masculino,

Figura 2, ‘o homem que domina’

14 “p divisdo entre os sexos parece estar "na ordem das coisas", como se diz por vezes para falar do que é
normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela estd presente, ao mesmo tempo, em estado objetivado nas
coisas (na casa, por exemplo, cujas partes sdo todas "sexuadas"), em todo o mundo social e, em estado
incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como sistemas de esquemas de percepgao, de
pensamento e de a¢do.” (Bourdieu, 2001, p. 17)

15 A aparente dureza desses homens é exemplificada nos gestos de Iremar, visivel na figura 3



expressando uma violéncia bestial e priméria através de sons fortes, primitivos. Dessa forma,
a autoridade expressada através do som se insere nas estruturas supostamente biologicas do
mundo, como se a agressividade fosse parte da vivéncia e experiéncia bioldégica do homem,

naturalizando a sua posicao superior dentro de uma hierarquia humana-animal.

No entanto, o filme aponta para uma semelhanca sutil entre as situacdes de vida de Iremar e 0
boi, caracterizada por uma forma de animalidade que caracteriza a vida vaqueira. Como
menciona Silva (2016, p. 59), “o boi representa a sua realidade, o seu trabalho e sua posicao
de um simples vaqueiro que atua nos bastidores. Iremar e o boi se encontram em igualdade de
lugar e de valor.” Fica evidente que os animais que s3o dominados pelos personagens no
filme - Iremar dominando os bois e 0s vaqueiros o cavalo respetivamente - representam ao
mesmo tempo a posicao daqueles homens na hierarquia social. Desta forma, a vida de Iremar,
cuidando dos bois, lavando-os e colocando areia no rabo para melhor agarramento, é uma
vida limitada, ao principio, a area atras da vaquejada. As cores analogas da cena expressam
um ambiente monotonizado, em que as cores do fundo, das cercas, da lama e do solo, que na
imagem prévia escurece a pele dos bois, fundem o protagonista, a sua roupa empoeirada do
solo seco, com esse ambiente confinado. Criam uma sensacgdo de Iremar se dissolver na area,
pertencendo a cotidianidade da vida vaqueira e dando uma certa naturalidade a posicéao
subordinada que ele tem nesse lugar. A forma supostamente natural em que 0 homem se
posiciona na cena, é, de fato, um tipo de encarceramento. Ao mesmo tempo, as cercas que
encerram os bois, aparecem vagamente no fundo, parecendo encerrar a0 mesmo tempo a
Iremar dentro do mesmo espaco.® Iremar ¢é confinado a este espaco e as atividades que sdo
definidos neste espaco, uma vivéncia marginal e invisivel. Nesse sentido, poderia se pensar

que a sua forma masculina de ser é definida por uma certa limita¢do, uma estrutura dentro da

16 Na figura 3, também notamos as cores analogas e as cercas que enredam o corpo de Iremar, um
confinamento.



qual é capturado. Tudo, até esse momento, presenta um extravasamento de cores iguais, uma

monotonalidade que apresenta sequer algum tipo de alivio.

Porém, a masculinidade na vaquejada n&o é singular nem invariavel, tanto no nivel do
individuo, como no espaco e o tempo. Assim, reconhecemos diferentes posi¢oes masculinas
na vaquejada, posi¢Oes que, como mencionado anteriormente, entre outros fatores se definem
pelo animal que 0 homem domina. Num estudo elaborado por Aires (2008) sobre as
vaquejadas no Rio Grande do Norte, focado na variagdo na masculinidade que se apresenta
dentro das vaquejadas, aponta para uma mudanca na estrutura machista e na figura do cabra-
macho, esse homem valentéo, forte, corajoso, masculino que faz parte do folclore das

vaquejadas:

A primeira impresséo da vaquejada e dos seus atores sociais estaria
associada as representacdes do vaqueiro como cabra-macho,
dominador, homem de ferro, poderoso, imbativel e heroico. Contudo,
na vaquejada, ficou evidenciada a existéncia de um ambiente
multifacetado e propicio a inimeros fazeres do ser vaqueiro, atrelando
0 evento e 0S Seus personagens a um universo muito mais complexo
do que se poderia imaginar. 1sso porque a vaquejada se configurava
por diversidades baseadas especialmente em varios atores sociais (0s
vaqueiros de escalas sociais diferentes, tratadores de cavalos,
calceiros, canceleiros, patrdes etc.) e por espacos estruturantes (0s

parques de vaquejadas, os caminhdes, as festas, as competicdes etc.).

(p. 34)

A hierarquia social das vaquejadas se revela no filme pela existéncia e a execu¢do de uma
variedade de afazeres por varios atores no filme. Dentro dessa hierarquia, Iremar se posiciona

num lugar marginalizado dentro do mundo das vaquejadas. Isto se evidencia pela sua posi¢éo



inferior em relacdo as outras profissdes apresentadas no filme que se relacionam a um status
socioecondmico e cultural mais elevado. Iremar esta, por exemplo, sempre em fungéo dos
vaqueiros competidores, no papel de mero provedor de gado para a competicdo. Junto com
seu companheiro Zé, fica separado dos competidores por um muro, com apenas uma janela
pequena através da qual se comunicam com eles. Contando com essa visdo muito reduzida
para a arena, se reforca a diferenca entre as duas classes de vaqueiros, encerrado e restringido
dentro de um espaco demarcado desde o qual sé podem contemplar a liberdade e a hegemonia
gue os competidores amostram. Os competidores se sentam verticalmente nos cavalos e 0s
manejam com muita habilidade e elegancia. A movimentacdo dos cavaleiros competidores se
associa aos guerreiros ou lutadores, livres e dominantes. Nesta posi¢cdo do corpo, ereto e
firme, projetam lideranca, autoconfianca e dominancia. Suas roupas apelam ao status
econémico, vestindo uniformes coloridos que os distinguem do seu ambiente em vez de se
fundir com ele. Estes elementos sdo, entdo, os marcadores de diferenca entre aqueles homens

distintos.’

Figura 3, ‘o vaqueiro que se diferencia’

Argumentou-se no ramo tedrico que na ocupacado das pessoas ha simbologias que remetem a e
reforcam um ideal masculino. O vaqueiro, neste ambiente, € um daquelas ocupagdes louvadas

e idealizadas. A posi¢do superior dos cavaleiros, é visivel na maneira em que aparecem

7 Veja, na figura 4, a posic3o corporal do vaqueiro e a roupa que o distingue do seu ambiente



dominando o espetaculo. Iremar, ao contrario, s6 penteia e limpa os bois atras do muro, e
escava as excrec¢des dos bois, confirmando a diferenca de categoria entre os homens. Poderia
se dizer, ademais, que a superioridade do cavaleiro sobre os provedores atinge 0 seu auge no
ato do boi ser derrubado durante o duelo, como uma espécie de descuido total da satde do
animal, sendo esse precisamente a fonte de renda dos cuidadores. Os cavaleiros se
apresentam, pela sua posicéo social elevada dentro das vaquejadas como mencionado
anteriormente, como portadores de uma masculinidade hegemonica. Segundo Connell
(2005a), hegemonia funciona através da producdo de exemplares de masculinidade, simbolos
que tém autoridade apesar da maioria dos homens ndo poder cumprir com o modelo
hegemdnico de masculinidade. E a forma de ser homem que mais se honra num grupo,
comunidade ou cultura, e é em grande medida normativa para outros homens. Porém, é
importante entender que essa masculinidade ndo € encravada no corpo, ou caracteristica
pessoal de individuos. Sdo configuracdes de préaticas sociais que se realizam em a¢6es sociais,
e diferem, portanto, de acordo com as relacGes de género e a configuracdo social de uma
comunidade. O uso do corpo em competicdes esportivas € uma amostra dessa hegemonia, e se

pratica através dele (p. 832-846).

Num primeiro instante, através do estabelecimento das posic¢Ges sociais e forma supostamente
natural em que aparecem no ambiente do filme, pareceria que o Unico mundo que existe em
Boi Neon seria aquele mundo da vaquejada, e que as possibilidades e a mudanca estariam
limitadas aquele mundo. Porém, pouco depois descobrimos que o sonho de Iremar é muito
diferente, ndo cabe nessa ordem estabelecida das coisas. Uma cor na primeira cena do filme
que se destaca, entre todas as cores mondtonas, trai as intengdes de Iremar. A primeira vista
um objeto qualquer, o pente amarelo®® que Iremar leva para pentear o rabo do boi se torna um

tipo de prenuncio do questionamento dos papeis fixos de género, do papel de Iremar no

18 \/eja a figura 5



mundo. Aponta ja para outra configuracdo do vaqueiro masculino. O objeto se relaciona a
dupla vida de Iremar como desenhador de moda: o pente é um instrumento que modifica a
estética do rabo, como se fosse uma escapatoria sutil da monotonalidade da vida vaqueira,

machista, ressaltado pela cor brilhante do objeto, e a maneira de maneja-lo cuidadosamente.

Figura 4, ‘estetizagdo do rabo com o pente amarelo’

Areas livres

Depois do espetaculo, Iremar sai pela porta da arena. Neste momento, livre do trabalho duro,
se pde em movimento uma espécie de mudanca ou libertagdo da posigéo asfixiada na
hierarquia social das vagquejadas. A sua movimentacao, apos a vaquejada, ja ndo é limitada
pelo espetaculo e o trabalho que desempenha nela. Dessa forma, é possivel para Iremar negar
as restri¢des do espaco que normalmente valem e vaguear livremente por ele. Enredada por
umas lineas azuis pintadas, a porta simboliza um tipo de fronteira da liberdade e da
subordinagdo. As lineas funcionam como marca de um umbral entre um mundo que oprime e
uma de liberdade condicional, mundos entre os quais Iremar se desloca continuamente.
Notamos a pintura azul também na porta que Iremar abre e fecha para trancar o boi entre as
cercas antes de sair na arena. Sao, entdo, demarcacgdes espaciais que determinam o lugar do
ser dentro delas, e pelas quais a movimentacdo do animal sempre estara limitada. Porém, para
Iremar, sdo demarcacGes que podem ser ultrapassadas e negociadas. Localizado entre dois

mundos, num intersticio, estd num lugar que se denomina “in-between”, um entre-lugar, que é



“um momento de articulagdo de diferengas culturais”, termo cunhado pelo pensador Homi
Bhabha. Segundo ¢le, “Esses “entre-lugares” fornecem terreno para a elaboracdo de
estratégias de subjetivacao — singular ou coletiva — que d&o inicio a novos signos de
identidade e postos inovadores de colaboracao e contestacdo, no ato de definir a propria ideia
de sociedade”. A “fronteira se torna o lugar a partir do qual algo comeca a se fazer presente”
(Bhabha, 1998, p. 19-24).%° Atuando desde a margem, desde o intersticio, comeca a inverter
as ideias sobre uma masculinidade hegeménica, seguindo uma rota anteriormente impensavel,
se afastando da imagem do macho nordestino. Indo em direcdo a liberdade, propde-se uma
nova configuracdo da masculinidade quando escapa desse espaco comprimido, fixo. Dessa
forma, Iremar inconscientemente propde outras narrativas que ndo enquadram na subjetivacao
do homem como vaqueiro nordestino e os diversos papeis que aquele homem tem nesse

universo nordestino descrito anteriormente.

1% Ainda que Bhabha elabora os seus conceitos desde uma perspectiva pds-colonial, as suas ideias s3o
importantes quando abordamos relagGes de poder estabelecidas, como a relagdo de género baseado no
binario homem-mulher, como todas as suas implicagdes sociais. Como menciona Benetti, Bhabha diz que “ha
um processo teoricamente inovador, que tenta ultrapassar a fase das narrativas de subjetividade e tenta ver o
gue se passa hos cruzamentos culturais.” (2004, p. 62). Segundo Bhabha, “O afastamento das singularidades de
“classe” ou “género” como categorias conceituais e organizacionais bdsicas resultou em uma consciéncia das
posicdes do sujeito — de raga, género, geracao, local institucional, localidade geopolitica, orientagdo sexual —
qgue habitam qualquer pretensao a identidade no mundo moderno. O que é teoricamente inovador e
politicamente crucial é a necessidade de passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de
focalizar aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na articulacdo de diferencas culturais.” Dessa
forma, hierarquias que aceitamos como sendo ideias existiriam por uma suposta légica originaria e, portanto,
deveriam ser aceitas sem questionar. “E na emergéncia dos intersticios —a sobreposicdo de dominios da
diferenca — que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nagao [nationness], o interesse comunitario ou o
valor cultural sdo negociados. De que modo se forma sujeitos nos “entre-lugares”, nos excedentes da soma das
“partes” da diferenga (geralmente expressas como raga/classe/género, etc.)? (1998, p. 19-20) A organizagdo da
sociedade como tal é posto em questdo, e ideias dominantes questionadas desde a margem.



Em primeira estancia, 0 caminho que Iremar percorre para chegar a arena, ¢ igual ao do boi.
Sai pela porta para deixar se capturar de novo entre cercas, é capturado dentro de um certo
percorrer, de uma certa estrutura. As cercas, decoradas ademais por detalhes azuis como a
porta para a arena, de novo delimitam os espacos que Iremar ultrapassa. Porém, a diferenca
dos animais, ele toma a liberdade de se desprender dela, passando por encima das cercas. Ele
se desprende, dessa forma, como veremos em diante, das normas impostas nesse ambiente
confinado que define o papel de Iremar como sujeito masculino.?° Desde o espaco delimitado,

chega numa éarea livre, completamente colorida. Até este momento no filme, Iremar somente

Figura 5, ‘o escape da monotonia’

se apresentou como um vaqueiro tipico, um homem macho e simples, sem outras
preocupacOes que o trabalho que faz na vaquejada. Ao chegar nesta paisagem colorida, novas
ideias acerca do homem masculino ‘adequado’ e a representacdo da paisagem do Nordeste
surgem simultaneamente. Evidencia-se, ademais, a interacéo entre paisagem, deslocagéo e
particularmente o sujeito masculino, trazendo & luz uma convivéncia conflitiva de vérias

formas de ser homem no mundo, quer dizer, de masculinidades.

De repente, nos encontramos num espago aberto, uma paisagem colorida por pecas de téxtil.
No fundo aparecem as tendas moveis dos vaqueiros e a margem dessa carpete um caminhao

verde desde o qual um homem tira os farrapos. As pecas de téxtil sdo as sobras da industria de

20 A figura 6 mostra as demarcagdes azuis que Iremar ultrapassa.



roupa que esta emergindo na area do Nordeste, a0 mesmo tempo produzindo esse lixo
colorido, diverso. Na margem de todas essas cores, Iremar recolhe uns farrapos e partes de um

manequim de roupa.

Como mencionado na introducdo, a terra seca ¢ uma imagem tipica estabelecida na tradicdo
literaria e cinematogréfica da regido. Remete a imagens iconicas como apresentadas em Vidas
Secas, que eternizou a imagem da seca como Unica verdade da regido. Confirma-se, através
desta representacdo, o carater estatico e imudavel da regido. Terra e povo estariam ambos
condenados, o ser marginalizado em continuo estado de sobrevivéncia. Nega-se, entdo, a
possivel fertilidade tanto da terra como da regido. Na representacao tradicional ha uma
auséncia de indicios de melhora, de algum crescimento. Porém, alguns elementos que se

destacam nesta cena apontam para uma mudanca na invariabilidade, que esta conectada

Figura 6, ‘Iremar entre os farrapos coloridos’

essencialmente a variabilidade da identidade de Iremar. Primeiro, os farrapos disfargcam de
certa forma a terra seca, utilizando a paisagem como pano no qual se inicia um processo
criativo: a cor marrom-gris tdo caracterizante do sertdo, se transforma numa multiplicidade
colorida.?! Dessa forma, a imagem da terra se move do inativo e paralisado ao dinamico e

mobilizado. E um sinal de atividade humana em uma paisagem que, de outra forma, seria

21 Veja a figura 7



considerada inanime e sem perspectivas. E, ademais, uma consequéncia de mudancas na

regido que deixam os seus rastros em varios lugares, como a industrializacéo.

Neste momento, é importante que se distinga entre 0s conceitos da natureza, que é estatica,
sem interferéncias, e 0 conceito de paisagem. Schama (1995, como mencionado em Lefebvre,
2011, p. 70) argumenta que, a diferenca da natureza, paisagem se distingue da natureza
através da invasdo da memoria na paisagem, fazendo da paisagem um artefato humano. Dessa
forma, paisagem sempre precisa de alguma presenca e afeto humano. Essa memoria
encontramos propriamente na imagem da seca, uma imagem historicamente continua, a qual a
cena colorida se opde, simbolizando as mudancas industriais na regido e uma mudanga na
forma de representar e apresenta-la, afirmando a presenga do ser humano na paisagem e a sua
influéncia nela. O espago assombrado se torna um espaco contestado. Além disso, a
representacdo renovadora aponta para o crescimento de outras possibilidades. Dessa forma, o
barro molhado que se formou no centro da seca aponta para outro desvio na maneira de
representacdo, desnaturalizando a seca como Unico e eterno estado ou condicdo da imagem da
regido. A cena, portanto, apresenta a diferenca e o desvio, criando um ambiente dentro do
qual Iremar comeca a se mover, a se orientar. Distancia-se da estrutura fechada prévia, do
mundo da tradicdo. Move-se, agora, do mundo tradicional das vaquejadas ao mundo de moda
que esta surgindo, literalmente, a pouca distancia do outro. De certa forma, selecionando os
farrapos dentro dessa multiddo, nos traz uma ideia de liberdade, de renovagéo. E um processo
refletivo no qual os tons de cinza que enclausuraram Iremar dentro dessa estrutura fechada,

séo substituidos por uma diversidade de cores, a primeira vista libertadoras.

A nova sensacdo de liberdade é visivelmente uma liberdade paradoxal: Iremar se move entre
0 lixo dos outros. Dessa forma, se situa tanto a margem do mundo vaqueiro como do mundo
de moda, entre tradicio e modernidade. E justamente nessa entre-posi¢ao, na margem, como

argumentei, que se possibilitard uma modificacdo nos estereotipos identitarios masculinos, ja



que contradiz a estabilidade e a firmeza dos dois polos opostos. A dificuldade da entre-
posicao ou entre-lugar, se simboliza na dificultosa caminhada na lama, necessaria para poder

completar 0 manequim, que usara para vestir as suas proprias criacoes.

A modificacdo do espaco natural faz com que paisagem (landscape), que tem significado
como qualidade ou forma do espago, se transforma no que Ingold denomina taskscape, em
que hé operacdo e interacdo por parte de um agente com o landscape, como um ambiente
vivido e habitado (1993, como mencionado em Lefebvre, p. 71-72). Dessa forma, o que seria
meramente o setting do filme, uma paisagem natural, se torna landscape: um ambiente vivido,
habitado e transfigurado. Através da mudanca visual, a imagem aponta para a operacgao e o
movimento, caracterizantes ademais do que Ingold denomina taskscape, um espaco de
atividade humana. E nesse ambiente que o sujeito comeca a se deslocar, comeca a ambular,
formando o taskscape atraves de suas a¢fes. A dindmica que a paisagem ganha através dessa
acdo, aponta para uma possivel modificacdo, em que o ambular do protagonista comeca a se
vincular ao sonho, ao cadmbio. Desse sentido, a selecdo minuciosa dos farrapos, que para
qualquer outro seriam simples lixo, os restos da producéo industrial, sdo para Iremar o
comeco de um sonho como desenhador de moda. Expressam o desejo e as ambicfes de Iremar

para chegar a essa forma de existéncia alternativa, sonhada.

Visivel nessa movimentacdo ambulante € um tipo de fragmentacdo, procurando as pegas para
construir uma nova vestimenta. A roupa, nesse sentido, se converte numa analogia da
construgdo do corpo humano, uma outra mascara, outra identidade, constituida ndo por um
conjunto fixo, mas por um conjunto disperso, fragmentado. A ideia de fragmentacéo é
essencial para entender o cambio do sujeito masculino na sociedade moderna, cambio que
encontramos também na figura de Iremar. O sujeito moderno, e a coexistente identidade

moderna sdo, como elabora Stuart Hall, decentralizados (de-centered): séo deslocados,



fragmentados, faltando uma localizacao estavel desde a qual se desenvolve uma identidade

cultural (1990, p. 596-597).

A vestimenta, tanto como em Nossos Ossos, é um fator importante na formacéo e
representacdo da sua pessoa. Porém, ha uma grande diferenca no que diz respeito a esta
formacdo, entendida como o continuo desenvolvimento de uma identidade social. Enquanto
Heleno usa a sua vestimenta como forma de construir uma identidade masculina que cabe no
modelo social hegemonico, aquele de uma pessoa sertaneja forte, as vestimentas que Iremar
costura ndo funcionam como armaduras que criam uma estabilidade identitaria. So, de fato,
roupas de mulher que Galega usa em performances. Estas roupas femininas e sensuais, ent&o,
partem da criatividade de um homem considerado bruto e forte, no sentido tradicional uma
combinacdo impossivel. Entdo, as cria¢cdes fazem possivel um desprendimento daquelas
estruturas prévias, em que todos os padrdes, modos de agir e produzir ja foram estabelecidos.
A sua criatividade aponta, entdo, para novas possibilidades e outras vivéncias além do mundo
vaqueiro tradicional. Iremar parte do mundo tradicional estavel - o mundo das vaquejadas -
ao mundo moderno - o mundo da moda e o consequente surgimento da industria - comegando
um movimento em que oscila continuamente entre esses dois mundos, entre duas identidades
opostas, contraditdrias, o que leva precisamente a fragmentacéo e desestabilizacdo. Como
argumentei na introducdo, esta desestabilizacdo ndo significa que de repente toda estrutura de
género desaparece para estabelecer outra, libertadora. Em diversos momentos, ha
negociacdes, tanto afirmativas como negativas, de diversas formas de ser homem no mundo,
de diversos comportamentos e expressdes. Alem disso, a fragmentacéo e a consequente busca
de unidade de uma identidade, sdo muito visiveis no ambular pelo campo, onde um sujeito
desestabilizado até literalmente, procura as pec¢as para uma nova vestimenta, a sua vez parte
dessa expressdo artistica marginal que o protagonista intenta fazer parte da sua existéncia

econdmica.



As casas ambulantes no fundo da cena e o caminh&o amarelo pelo qual a familia se desloca
pelo Nordeste do Brasil, simbolizam a deslocalizacao e o estado transitdrio das pessoas que
trabalham na area, como o ndcleo familiar de Iremar. Da uma sensacédo de eterno
deslocamento, e, portanto, eterna procura. Ainda que a ideia de casa esteja presente nessas
casas moveis, desestabiliza a ideia do lugar ou lar estavel, levando a uma sensacao de nédo-
pertencimento e busca de base. Aparte da regido do Nordeste, em Boi Neon parece ndo haver
um lugar definido que poderia se considerar terra patria ou terra de origem. Da mesma forma,
a rota que € percorrida em Nossos Ossos, de uma cidade para outra e de volta, ndo existe em
Boi Neon. Nao ha uma rota definida, ndo ha lugar de pertencimento a onde voltar. Em vez
disso, viajam pelo Nordeste sem se instalar num lugar por mais de uns dias, e ndao hé retorno,
ja que ndo ha ponto de partida. Consequentemente, ndo ha fonte originaria de identidade que
aparece no filme, uma origem que indicaria de onde esses personagens construiram as suas
identidades. O estado permanente de viajar, de ambular por paisagens da regido, que a sua vez
diferem da imagem de uma suposta identidade regional, desintegra e desarranja o sujeito do
lugar continuamente. Dessa forma, da-se lugar a negociacao e a diferenca. Neste sentido,
entdo, ha outra forma de deslocamento, além do fisico, que é o deslocamento identitario. Ou
seja, a ordem € interrompida para que comece a surgir outra. Iremar assome uma posicéao,
uma posi¢cdo que muda durante o filme, imagens voltam a cada instante para negociar a
identidade da pessoa. O processo de subjetivacdo, ndo é uma marca, € um processo em que as

imagens continuamente mudam.

O caminhdo macho

Ainda que ndo ha terra patria ou lugar de origem, em certo sentido o caminhdo amarelo
funciona como nucleo de convivéncia arredor do qual 0s personagens organizam as suas
vidas, funciona como quartel-general da familia. E imediatamente marcante que a divisdo de

papéis de género na organizacao da grande variedade de afazeres arredor do caminh&o, em



muitos instantes é completamente invertida. Esta inversdo é claramente incorporada na figura

de Galega:

a mulher caminhoneira, a mulher vaidosa e a mulher mée. Ao
anoitecer, Galega se transforma numa dangarina que desempenha a
funcéo vestindo uma roupa provocante, mas da qual se destaca uma
estranha cabeca de cavalo, movimentando-se e mexendo-se com
gestos que remetem aos do animal. Galega contrapde questdes
relacionadas ao que se espera de uma mulher: ser mée solteira e
mulher independente estéo entre eles, marcando a sua dissidéncia,
bem como o fato de ser uma caminhoneira, ocupagao pouco usual
entre as mulheres. Ela também confronta a cultura formada pelo
patriarcado, cuja a ideia é baseada no homem como o provedor e a
mulher como a mée que tem a fungédo de educar os filhos. (Silva,

2016, p. 51)

O caminhao, entdo, é um veiculo em que esses deslocamentos fisicos e identitarios se
expressam. Porém, isto ndo significa que hd um completo desprendimento de qualquer regra,
de qualquer divisio ou comportamento estabelecidos na cultura. E um desses lugares nos
quais ocorrem os desvios da norma, do homem tradicional, macho, forte e histérico. Porém,
durante o transito nesse veiculo, se nota a conservacdo de um tipo de centro, onde estere6tipos
tradicionais sdo defendidos e reafirmados, enquanto Iremar propde simultaneamente uma
certa desestabilizagdo de uma norma que na sua oralidade cotidiana se mantém viva. E,
portanto, um nucleo dentro do qual surge a convivéncia conflitiva de masculinidades.

Reconhecemos isto numa cena??, certamente humoristica, na qual conversam Iremar e Z¢,

22 A cena é do minuto 12:23 até 14:06.



colegas de trabalho, fazendo comentarios insultantes um ao outro enquanto estdo sentados no
trailer do caminhdo, que se desloca para outro lugar. De maneira discreta, Iremar esta
costurando uma peca de téxtil, enquanto discutem sobre o leite de jumento. O fato de néo se
destacar Iremar costurando?, contribui para uma naturalizagio daquela atividade
normalmente considerada feminina. Apos uma discussao sobre ora o boi ora o cavalo ser

superior, se diz o seguinte:

Cacié: Mas eu prefiro cavalo cem por cento!

Iremar: Cavalo sé faz correr e ser bonito! Boi serve para muito mais coisa.

Zé: Para tu conseguir um cavalo tem que ralar muito essa tua bunda magra.
Cacé: E melhor ter uma bunda magra do que ter um umbigo desse tamanho.
Iremar: Com um umbigo desse jeito precisa nem de pau!

Figura 7, ‘o nucleo familiar de convivéncias’

Iremar continua fazendo gestos de penetracdo, ridiculizando o Zé frente ao outro colega no
trailer. Zé, agitado, projeta a sua irritagdo em Cacé. Os comentarios sobre o aspecto fisico,
comparando o umbigo do Zé com um pénis, sdo comentarios tipicos de homens para se medir
entre si, ridiculizando o outro para se elevar em termos de masculinidade. Iremar, um homem

que, considerando o aspecto fisico, certamente atinge certos ideais corporais, ataca o que

23 Veja a figura 8



desvia dessas normas corporais. Dentro daquele nucleo pequeno, Iremar se apresenta como
sujeito masculino hegeménico, mais viril, inteligente, direto e divertido dos outros homens.
Ademais, seus tragos corporais sdo exemplares de um ideal masculino, ndo precisa, dessa
forma, de formas mais rigidas de validacdo. Ndo obstante, isto tudo acontece enquanto Iremar
estd costurando, uma atividade tipicamente feminina, o que pde em questéo a sua condicdo

como sujeito masculino. Ainda assim, nesse instante ndo é questionado pelos seus colegas.

Portanto, o caminhdo parece ser 0 veiculo que permite a convivéncia das duas formas de ser,
apesar das criticas por parte dos outros habitantes da casa ambulante. Ainda que seja de forma
humoristica, no fundo a discussdo é uma determinacéo de posi¢des, criando uma hierarquia
entre os homens através da ridiculizacdo e o questionamento da virilidade. No centro da
imagem da sexualidade masculina, tanto fisicamente como simbolicamente, esta o pénis. E
tdo significante porque 0 homem deixa, ou faz que ele defina a sua masculinidade. Por sua
vez, a sexualidade parece ser o esteio da identidade masculina (Plummer, 2005, p. 179-180).
Comparando o umbigo de Zé com um tipo de pénis malcriado, refere ao funcionamento

defeituoso da sua virilidade masculina.

Assim, h4d uma constante alternancia entre permanéncia e mudanga em termos de
normatividade masculina, e um entrelagamento daqueles dois estados nesta cena. Na
sequéncia de cenas analisada até este momento, notamos, entdo, a seguinte dindmica: Em
primeira instancia capturado dentro das estruturas do mundo tradicional, no qual Iremar se vé
marginalizado dentro duma hierarquia masculina, se libera da opressdo hegeménica
atravessando as cercas, chegando a multiplicidade e a construcdo de outra identidade,
fragmentada, multipla. O caminhdo amarelo que se desloca por um Nordeste alterado, é
nucleo transitdrio no qual se guarda a esperanca e o desejo de Iremar alguma vez ser parte
desse mundo maquinizado da moda, ainda que ndo se desprenda completamente dos valores

tradicionais, machos. Abre uma negociacdo dos términos da identidade masculina como



masculinidades, em plural por varias razdes: Iremar se move entre dois mundos
completamente opostos: um no qual a unilateralidade do machismo e as qualidades tipicas
masculinas como coragem, forca e violéncia reinam, outro no qual ha uma procura da
perfeicdo estética, numa profissao culturalmente determinada como feminina, apresentando
uma convivéncia conflitiva na qual o homem esta fora de lugar em ambos mundos.
Masculinidades em plural também porque a identificacdo com o masculino, o que é
masculino, e o que os personagens definem e até defendem como sendo masculino é posto em
questdo, havendo uma clara discrepancia entre a projecao real de valores masculinos e a
defesa daqueles valores, apontando para um conflito tanto interno como externo do sujeito
moderno masculino, em que a multiplicidade reconfigura e perturba as identificacdes com o

masculino.

Nestas cenas prévias se reconhece uma estrutura que vai do confinamento a liberdade e
voltando para um certo confinamento. Esta dialética se repete em varias formas durante o
filme, desestabilizando a noc¢éo de uma Unica verdade. Ademais, reafirma o entre-lugar do
protagonista. Desse mesmo jeito, Mascaro comeca a alterar imagens da realidade diaria com
imagens que remetem ao sonho de Iremar. Depois de a familia ter se estabelecido em outra
vaquejada, se senta arredor de uma mesa numa casa desordenada, marginal.?* Paredes nuas,
maoveis raquiticos, até uma arvore que sai do chdo no meio de uma sala improvisada. Logo
notamos que a casa esta juntada a arena da vaquejada. N&o ha escape da vida predeterminada,
a vida da familia esta entrelacada com o trabalho, revolve arredor dele. Reforcam-se, neste
nucleo particular, muito perto da cotidianidade da tradicéo folclorica, os papeis e a divisdo de
género tipicos. Galega, a motorista, esta vez esta cozinhando na cozinha da casa, atras de um
caixilho, enquanto Cacé serve a comida aos homens. Esses estdo ocupados numa discussao

sobre uma pulseira recem comprada por Zé. Iremar comeca a insultar Zé, dizendo que ainda

24 Esta cena é do minuto 42:54 até 45:49



que levasse uma pulseira de prata, “se ele botar naquela cara de pobre dele, qualquer coisa
pode ser de ouro, vai parecer que € falso do mesmo jeito”. Dai, Z¢ alega que a roupa que
Iremar desenhou na sua revista pornografica ¢ falsa, e que “parece aquelas mulheres
costurando”. Iremar responde “eu pare¢o uma mulher costurando né? Quem bebe e tira roupa
ndo sou eu né, seu frango?”. Nesta conversa breve, entdo, varios esteredtipos sobre o lugar do

homem e a mulher sdo confirmados.?

Figura 8, ‘a familia “tipica”, feliz’

Em primeiro lugar, as relac6es de género que neste filme sdo constantemente renegociadas,
encontram nesta cena particular um congelamento, uma volta atras para a divisao tradicional.
Dessa forma, as mulheres sdo relegadas aos afazeres domésticos, enquanto os homens
descansam e sdo servidos na mesa por elas. Este ramo tradicional até certo ponto é
surpreendente no decorrer do filme, porque normalmente nega a mostrar esta verdade
singular. Em outras cenas, porém, fica claro que Galega tem uma certa autoridade, e ndo
cumpre o papel tipico de uma méae submissa, tem até autoridade de manda na familia. Expoe
que a familia, em todas as suas formas tradicionais e ndo tradicionais, é uma area de
negociacao, estd sendo reformada, a familia patriarcal se dilui. Da familia obviamente
conhecemos todos seus términos, seus papeis, 0S espacos a ser repartidos. Porém, estas

constantes mudangas de papel indicam que a base homem-mulher se baseia num cliché.

%5 Veja a figura 9, a familia na mesa.



Quando os personagens mudam de papel, outra experiéncia surge do que se tinha visto antes,
se viola os roles da familia e género. Torna-se evidente que a familia é uma ordem estética-
politica, estereotipica, que sO nas Ultimas décadas comeca a ser questionada. A familia se pde
em tensdo: a mulher as vezes é violenta, controla ao homem, assome o papel do homem, nao
‘obedece’ ao seu papel. Por outro lado, 0 homem se suaviza, assome o papel da mulher, foge
do lugar, e volta para ele. Faz duvidar, entre outros aspectos, sobre a autossuficiéncia, a
autoconfianca e a forca tipificadas nos esteredtipos do sujeito masculino. Sao essas excec¢oes
que fazem pensar e descobrir o que se tem a dizer sobre o0 ndo-ordinario, sobre o desvio da

normatividade.

Em outro sentido, o que pode e ndo pode fazer um homem dentro deste nucleo conservador,
esta sob escrutinio. Como na cena anteriormente analisada, ndo se destaca na imagem o fato
que Iremar, enquanto discute fortemente com Zé, esta costurando uma nova pega de roupa,
parece natural.?® Zé coloca esta pratica em questdo, é um desvio das normas de
comportamento masculino, que sempre séo vigilados cuidadosamente. Em primeiro instante,
entdo, se cria um ambiente em que essa atividade parece normal, ndo merece atencéo. Quebra-
se esta normalidade quando comegam a discutir e questiona-lo. Ainda que aqueles homens na
cena ndo poderdo alcancar a meta da masculinidade hegemonica estabelecida na cultura,
fazem de tudo para manter a sua estabilidade. Parece necessario, ademais, para Iremar por em
questdo o comportamento de Zé quando bebe e tira a sua roupa, como se isso fosse uma coisa
que as mulheres fazem, obviamente se referindo a algum tipo de comportamento feminino
imoral, tomando o feminino como negac¢do do masculino. Como menciona Connell, a
dominéancia do homem e a subordinacéo da mulher constituem um processo historico, ndo um
sistema auto-reprodutivo. A ‘dominagdo masculina’ esta aberta a ser disputada e requer

esforgos consideraveis para se manter. A masculinidade hegeménica ndo € uma forma que se

26 As m3os de Iremar, na figura 9, estdo sempre ocupadas, costurando.



reproduz automaticamente, seja por habito ou outros mecanismos. Para suster um padréo de
hegemonia se requer o policiamento dos homens e a exclusdo ou a difamacéo da mulher
(20054, p. 844). Ambas situacdes ocorrem simultaneamente e em varios momentos do filme.
De novo, um desprendimento total, entdo, ndo ocorre, ja que essas praticas de policiamento se

tornaram normais na performance das pessoas.

Depois do jantar, enquanto o resto da familia comegca a dangar?’ numa cancao alegre, Iremar
Sse encerra num quarto para continuar a costurar. A cancao que toca, ironicamente celebra a
figura do vaqueiro sertanejo, como se fosse um ser cavaleiro, um lutador, charmoso,
conquistador da alma das mulheres e um trabalhador duro.?® Faz referéncia, ademais, ao que
se ouve durante as vaquejadas, o “valeu boi’, o sinal do vaqueiro ter derrubado o boi, em que a
pista € um lugar de empreendimentos heroicos e conquistadores. A familia, entdo, celebra esta

vida, em que se criou um universo de significados arredor da figura do vaqueiro. Os homens,

Figura 10, 'a celebragdo familiar'

27 \/eja a figura 10
28 A letra da cang3o que toca, “Meu Vaqueiro, Meu Pe3o0”, da artista Mastruz com Leite, é a seguinte:

“Ja vem montado em seu alazdo
Chapéu de couro, lago na mao
Seu belo charme me faz cantar
No rosto um grande lutador
Que trabalha com calor

Com toda dedicagao

Oh! Meu vaqueiro, meu pedo
Conquistou meu coragao

Na pista da paixao

E valeu o boi.”



dancando com pouca graca, seminus e com barrigas protuberantes, marginalizados num tipo
de casa-estabulo, pouco se comparam com esta imagem idealizada que celebram. Iremar nédo
intenta atingir uma masculinidade idealizada, hegemonica, e ndo se recai quando o seu
comportamento desviante é posto em questdo, continua costurando. Quando a hegemonia, ou
pelo menos o intento de atingir aquela hegemonia, € negada, como faz Iremar, 0s outros
homens comecam a gquestionar a masculinidade de Iremar para validar as suas préprias formas

de ser homem.

Iremar, se distancia literalmente desta veneracao da tradi¢do, desta normatividade ou
normalidade ao se encerrar num espaco cumprido, com uma maquina de costurar que da uma
luz que ilumina a sua nova criagdo. No manequim colocou um dos seus vestidos, de cor
dourado brilhante. O som da musica esta embotado, mas é uma presenca continua. Iremar,
porém, se concentra unicamente na sua criacdo. No quadro na parede ha desenhos e modelos,
e, ao lado, umas mechas de cabelo douradas. E importante destacar que aquelas mechas sio
do rabo dos bois que, que depois das vaquejadas retirou da areia.?® So, entdo, residuos
animais que inclui nas suas cria¢cdes. A marginalidade que implica este ato, ja que possui
poucos meios para alcancar o seu sonho, é disfarcada com tinta spray dourada. O esforco e a

dedicagédo que Iremar amostra nesta situacdo, apontam para uma luta de reconhecimento, nega

Figura 9, ‘Iremar se afasta da festa’

2% \/ejam os detalhes da cena na figura 11



a se conformar a vida rotineira de vaqueiro. Parece ser apenas um mundo sonhado, quando
uma mdsica tragica se introduz e mostra os desenhos colados em papeldo, e logo Iremar
sentado na porta do caminh&o. Logo, os bois entram na imagem. O rosto de Iremar, algo
infeliz, mostra a insatisfacdo da sua posi¢éo entre aqueles dois mundos. As cenas mostram
uma constante alteracdo nao somente entre confinamento e liberdade, mas também entre
realidade e sonho, uma posi¢do sempre liminar, entre as paredes do caminhao e paisagens
abertas. O diretor ndo romantiza, entdo, as ideias de cambio, & uma luta continua. Dessa forma

Iremar esta sempre entre posicoes, € uma figura ambigua.
O corpo masculino reabitado

O corpo, como mencionado anteriormente, € um marcador importante que hierarquiza o
género de acordo com, entre outros fatores, as expectativas sociais criadas arredor da norma
corporal. J& que Iremar adere a essas expectativas, ndo precisaria da valida¢do corporal para
validar a sua masculinidade, ndo fosse pelas atividades que empenha como desenhador e
costureiro. Estas contradi¢des de por um lado aderir a norma, e por outro, tentar se livrar dela,
criam uma figura masculina ambigua. Como elabora Butler, é através do corpo que género e
sexualidade se expdem a outros, implicados em processos sociais, inscritos em normas
culturais, e apreendidos nos seus significados sociais (2004, p. 20). Segundo ela, 0s corpos
ndo sdo habitados como dados espaciais. Estdo, na sua espacialidade, também em curso no
tempo: envelhecendo, alterando de forma, alterando de significagdo — dependendo das suas
interacOes — e a rede de relagdes visuais, discursivas e tacteis que se tornam parte da sua
historicidade, seu passado constitutivo, presente e futuro. Como consequéncia de estar no
modo de tornar-se (becoming), e em sempre viver com a possibilidade constitutiva de se
tornar diferente, o corpo é aquele que pode ocupar a norma em inimeras maneiras, exceder a

norma, refazer a norma e expor realidades as quais pensavamos estar confinadas, como



abertas a transformacéo (Butler, 2004, p. 217). O corpo de Iremar é habitado dessa forma

confusa, em que a norma é posta em questdo por multiplas transformacdes:

Ao passo que Iremar lida com a sujeira da terra e com o

cheiro dos animais, ele sente prazer em vestir-se bem (com roupas
sempre limpas) e usar perfume, como retrata uma cena do filme em
que ele encomenda tal tipo de cosmético a uma vendedora. Tem-se, na
representacdo do proprio corpo, um estereétipo reiterado que transita
entre o vaqueiro rude e o estilista sensivel, fazendo do cineasta um
arconte que retrata a ambiguidade do homem p6s-moderno

(de Carvalho e de Moraes, 2016, p. 151)

Liberado dos afazeres laborais, Iremar coloca roupas mais finas e usa perfume, criando uma
distancia da rudeza do ambiente vaqueiro, em que aparece sempre em roupas sujas,
desajustadas. O corpo, entdo, é habitado pela sua roupa, outras identidades literalmente
envolvem o corpo. Essas identidades sdo, como dito antes, continuamente julgadas por outros.
Iremar ndo é diferente dos outros nesse aspecto: enquanto toma as medidas da Galega para
uma nova roupa, discutindo a cor da roupa, diz que “rosa choque € coisa de rapariga”, entao,
inconscientemente relacionando esta cor a um tipo de imoralidade feminina. Em outras
ocasides, ele ndo duvida em falar do corpo menos normativo do seu companheiro Zé. No
enquanto, quando ele diz que rosa choque é coisa de rapariga, ele mesmo leva uma roupa de
cor rosa, o que classificaria Iremar como tal, pelo menos desviante. Em culturas de machos, a
cor rosa se relaciona tipicamente a feminilidade e pde em questdo a masculinidade do homem,
ja que a miude insinua que se relaciona aos gostos do homossexual. A masculinidade, como
mencionado anteriormente, tende a se apoiar na sexualidade do homem. “Em algumas
ocasifes, notamos uma incerteza subliminar em relacdo a sexualidade de Iremar. A figura

mascula e viril de Iremar ndo resume os sentidos de sua sexualidade, o que nos causa duvidas



em relagdo a esta” (Silva, 2016, p. 55). Da mesma cena em que Iremar toma as medidas de
Galega, Silva argumenta que “os personagens aparecem colocados de lado para a camera, ele
sentado e ela em pé de frente e depois de costas, fazendo alusdo a uma posi¢édo sexual. Iremar
ndo demonstra incbmodo, nem parece sentir atragdo ou interesse pelo corpo de Galega”
(2016, p. 54). Pouco se revela sobre a sexualidade de Iremar durante o filme. Esta
inexpressividade a sua vez aumenta as dividas sobre a sua sexualidade. N&o € apenas a
aparéncia do corpo que assegura a etiqueta do masculino, mas também como ele move e o que
faz. Corpos operam cinesteticamente®® como um mecanismo chave através do qual homens
performam e alcangam género (Gerschick, 2005, p. 375). Enquanto Heleno executa 0s
afazeres na vaquejada, o elemento de acdo se cumpre, ndo deixa ddvida de ser um homem
masculino. Domina os animais e usa forca fisica, tipico de aquele universo masculino. O
delicado manejo da caneta para desenhar e a maquina de costurar, e, por exemplo, a imagem

de Iremar passando roupa, desestabilizam esta impresséo.

A fragilidade da imagem do vaqueiro tipico é amostrada numa cena®! em que todos aqueles
homens brutos se banham, nus e calados.®? Os seus corpos estdo somente na cena para ser

olhados pelo espectador, j& que ndo ha nenhuma ac¢do envolvida na cena. Como menciona

Figura 10,” o homem sem mdscara’

30 Através da cinestesia, as posicdes e movimentos corporais.
31 Esta cena é do minuto 1:06:38 até 1:07:53
32 Veja a figura 12



Neale, o corpo masculino ndo pode ser marcado explicitamente como objeto erético do olhar
de outro homem: esse olhar tem que ser motivado de outra maneira, 0 seu componente erético
reprimido. Quando o homem é sujeito a um olhar voyeuristico, por parte do espectador ou
outros carateres masculinos, é porque o filme esta normalmente marcado por agéo, por ‘fazer
algo acontecer’ (1983, p. 8-12). Em termos de identificacdo masculina por parte de outros
homens, aqueles momentos em que haveria identificacdo narcisista por parte do espectador,
seria em aqueles momentos de acao e controle, como amostra Iremar a mitde no trabalho.
Quando toda a atividade é apreendida e tudo o0 que resta € um corpo nu, cria-se uma sensacao

de constrangimento.

A roupa primeiramente funciona como significador. Ela significa e simboliza masculinidade
(Van Alphen, 1992, p. 175). Dessa forma, o chapéu de couro que é glorificado na cancéo, é
simbolo dessa masculinidade vaqueira, uma masculinidade que depende irremediavelmente
dos seus simbolos. A desnudez, como falta da mascara, revela a fragilidade da masculinidade.
O poder significante do vestuario é enfatizado de maneira ainda mais insistente quando esta
ausente, ou quase. Entdo, a roupa € apenas uma mascarada teatral (van Alphen, 1992, p. 175).

Uma vez quitadas, a imagem que sempre se vestiu se desestabiliza, se pde em questéo.

Os homens, de repente séo expostos a precariedade do seu poder. Em primeiro sentido,
porque ‘desnudez’ ¢ sinonimo de ‘desnudez feminina’, porque desnudez conota passividade,
vulnerabilidade, ¢ impotente e andnimo. Em outras palavras, ¢ um estado ‘feminino’, igualado
a feminilidade (Saunders, como citado em van Alphen, 1992, p. 169). E justamente esta
feminilidade que € negada, escondida na cultura das vaquejadas, “em uma regido em que ate a
mulher é “macho sim senhor”” (de Albuquerque, 2003, p. 227). Durante o filme, pelo
secretismo acerca da sexualidade de Iremar, surgem ddvidas sobre a sua virilidade no que diz
respeito ao trato com as mulheres. Esta cena, refor¢ando esta duvida, constroi uma tenséo

sexual confusa. Enquanto os homens lavam seus corpos nus, estdo muito préximos uns dos



outros, e nada € dito entre os homens para quebrar esta tensdo. A nudez masculina aberta,
conjunta, provoca uma sensacao de homoerotismo, algo que certamente nédo € aceito de
acordo com os modelos masculinos estabelecidos. Como menciona Neale, a
homossexualidade masculina é constantemente presente como uma corrente subjacente, como
um aspecto potencialmente preocupante de muitos filmes e géneros, mas que é tratada de
forma obliqua, sintomatica e que precisa ser reprimida (1983, p.15). Qualquer trago de
homossexualidade, é eliminada para estabilizar o poder masculino. Mascaro, porém, inverte o
olhar dominante em que s6 a nudez feminina e a mulher poderiam ser 0 objeto voyeuristico.
Desconstroi, desta forma, a hegemonia que o homem tem da sua propria imagem, e na qual é

capturada desesperadamente.



Conclusao

As vidas de Iremar e Heleno se revolvem arredor da figura do boi. Um animal venerado na
tradicdo literaria e folclorica do Nordeste, se transforma em Nossos Ossos no homologo ‘boy’,
um ser marginalizado, reduzido a existéncia animal e encontrado assassinado na cidade. A
missdo de vida de Heleno é devolver o boy morto para a sua cidade natal no Nordeste do
Brasil. Em Boi Neon, a vida de Iremar também revolve arredor do boi, j& que ele e a sua
familia dependem do gado para a sua subsisténcia econémica. Ao mesmo tempo, tanto como
0 boi, Iremar estd numa posicao subordinada dentro das hierarquias sociais, como simples
cuidador de boi. Ambas vidas dependem, entéo, desse animal venerado na producéo cultural

tradicional, que na realidade é marcada pela marginalizagao.

As obras comecam a dialogar com a producéo cultural tradicional da regido, questionando o
lugar fixo de ideias estabelecidas sobre o Nordeste e a masculinidade nordestina. Nossos
Ossos, através de uma historia cordelizada, renova imagens antigas e estabelecidas, as pde em
tensdo. Ha uma interferéncia constante do passado que influencia no fazer do protagonista,
que retoma costumes, morais e crengas da sua terra natal que aprendeu na infancia. Estas
influéncias encontramos, por exemplo, no constante retorno do cangaceiro, uma figura tipica
no folclore nordestino. A primeira vista, Iremar remete as mesmas interferéncias de imagens
estabelecidas no imaginario do homem nordestino, quando atua como vaqueiro tipico,
dominante e masculino. Porém, a imagem do homem nordestino tipico em ambas obras é

desconstruida e renegociada em varias maneiras.

No imaginario tradicional, resgata-se a figura do homem macho nordestino que seria
requerido neste ambiente brutal, seco, um homem vindo da terra. Heleno, para construir uma
identidade coerente a essas ideias, cria a sua propria imagem do retirante corajoso e do

cangaceiro. Retoma esta imagem, estabelecida desde a infancia, na vida adulta, quando



precisa projetar uma masculinidade adequada, atuar de acordo com a situacdo. N&o obstante,
esta méascara que se coloca para caber no registro social correto, ndo define o seu ser, ja que
pelas alternancias de comportamento e pensamento notamos que nenhuma mascara cria uma
identidade estavel, e Heleno se diferencia sem perceber delas. Iremar, por sua vez, é
apresentado no comeco do filme como o vaqueiro tipico, que domina o espaco do animal. Ele,
porém, ndo atinge o modelo de masculinidade hegemonica que encontramos na figura de
cavaleiro da vaquejada, ja que € mero cuidador de gado que fica a margem do espetaculo.
Desde esta posicdo marginal, escapa desta estrutura opressiva para comecar a formar uma
mascara propria, se desprende da imagem do vaqueiro forte quando comeca a recolher
farrapos, construir uma nova vestimenta, e costurar para alcancar o seu sonho como

desenhador de moda.

Heleno, de crianca, descrevia que queria ser varias pessoas, as suas criacdes artisticas
ajudando em sentir que dominava o mundo. Ja nessa época renovaria 0 modelo do mundo
masculino. Porém, notamos que Heleno é constrangido por ter que atuar continuamente de
outra forma para manter os codigos masculinos apropriados. As assombra¢des comegam a
dominar a sua cabeca, negociam com o presente. Até um certo nivel, Heleno sabe controlar
como incorporar estes fantasmas para manter os codigos, para alcancar o seu objetivo. Isto,
por sua vez, significa que precisa esconder a sua homossexualidade, ja que ameacaria a
estabilidade de uma masculinidade estabelecida que rejeita este desvio da norma. Iremar
protege o0s codigos masculinos em varias ocasides no filme, ridiculizando o seu companheiro
pelo seu aspecto fisico e comparando-o com uma mulher imoral. Porém, no mesmo momento,
quase imperceptivelmente Iremar esta costurando, um desvio completo dos cédigos
masculinos. E s6 quando o companheiro menciona este desvio, policiando o comportamento

de Iremar, que ele comeca a defender a sua prépria masculinidade.



Em Nossos Ossos, especialmente em configurac@es formais, como no banco ou na policia,
uma expressao auténtica é limitada. Os diversos papeis que Heleno sabe projetar e
inconscientemente assome, mostram o conflito de diversos discursos culturais, que ele
simultaneamente reescreve, desestabilizando a norma. Nunca, porém, chega a se expressar
livremente. O fato de ter contraido HIV, uma doenca altamente estigmatizada, ainda mais
reforca a necessidade de manter a mascara do famoso e exitoso dramaturgo. Os espacos
privados e intimos servem para vigilar os desvios e corrigi-los, enquanto também permitem
mais liberdade de expressdo. Porém, é também um espaco conflitivo em que justamente, pela
autorreflexdo, podem se reforcar os papeis estereotipicos do homem bom, rural e de familia.
Em casa, num microambiente, Heleno domina o espaco, controla as hierarquias. Apesar de
ndo caber dentro dos pardmetros da masculinidade normativa, sabe transmitir hegemonia. As

fronteiras do que seria uma masculinidade louvada, sdo dessa forma transgredidas.

Embora nas paisagens abertas surja uma expressao mais livre da sua identidade, Iremar
controla o seu comportamento de tal forma que cabe nos espectros de uma hombridade
adequada. Ele nunca se expressa de forma completamente livre. O caminhdo, aquele nucleo
de convivéncia, mostra a0 mesmo tempo a transgressao, como também a defesa de uma
masculinidade normativa e tradicional. Esta masculinidade tradicional é celebrada pela
familia, e ecoa no quarto de Iremar onde se distancia da veneracao da tradi¢cdo, um espaco
marginal em que tenta se expressar artisticamente. A movimentagdo de Iremar do espaco
aberto para o espaco fechado, e vice-versa, mostra o entre-lugar de Iremar, em que nao ha

nunca um desprendimento completo das normas masculinas estabelecidas.

Um passado venerado, que retorna a cada instante, guia e modifica o pensamento dos
protagonistas para que seja conforme os modelos da vida tradicional, que ndo se questiona e
que parece naturalizada na sociedade. Heleno mostra, tanto como o travesti, que a identidade

masculina que tanto necessita, é apenas um simulacro, so existe no vazio. Sem vestimenta, 0s



dois homens nordestinos sdo expostos a debilidade e instabilidade da sua prépria imagem e do

seu poder.
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