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Introduccién

“[U]n cuentecito para mujeres, inspirado en confidencias de almas femeninas, timidas y
delicadas” — asi justifico Adela Zamudio (1854-1928) su novela /ntimas ante las valoraciones
negativas de sus criticos literarios contemporaneos (/ntimas [Apéndice] 169). Esta afirmacion
— que lleva indudablemente un toque ironico (Muioz, La narrativa de Adela Zamudio 136) —
evidencia la suposicion de la autora misma de que su texto en si se caracteriza por una marca
que lo distingue de los textos candnicos: una marca inherentemente femenina.

En el presente trabajo pretendo investigar la presencia y la construccion de esta supuesta
escritura femenina, expuesta por Adela Zamudio en esta novela. En la primera parte
proporcionaré el marco analitico que consistird primeramente de una parte historica-literaria
para contextualizar la novela y el tema. Veremos que ni el marco historico, ni el literario
preveian de hecho alglin espacio para que las mujeres desarrollen una voz literaria propia — y
mucho menos una voz critica y de denuncia: hasta el momento en que la escritora publicé esta
novela — eso es el afio 1913 — la mujer escritora habia sido totalmente marginalizada y
excluida de la produccion novelistica.

A continuacidon presentaré el marco teorico. Las cuestiones con respecto a la
construccion de una escritura propiamente femenina tocan las teorias feministas sobre la
escritura de género, elaboradas y discutidas por, entre otros, Elaine Showalter, Jean Franco y
— en el contexto latinoamericano — Josefina Ludmer y Nelly Richard. Estas teorias deberian
ayudar a analizar e interpretar las estrategias usadas por Adela Zamudio en su construccion de
‘lo femenino’ como marca distintiva y — como principalmente Richard propone — como
elemento subversivo contra las estructuras patriarcales. A partir de las cuestiones propuestas
en esta parte teorica, pasaré luego a la descripcion del tema de ‘lo femenino’ tal como se nos
presenta en la novela, y formularé mi pregunta de investigacion en su forma definitiva.

En la segunda parte de mi tesina procederé¢ al analisis detallado de la novela con
respecto a mi pregunta central. Después de un breve resumen del contenido, pasaré primero al
nivel representativo, seguido por el andlisis del nivel narrativo en busca de la presencia y
elaboracion de ‘lo femenino’ en la novela.

Para finalizar mi trabajo, juntaré los argumentos elaborados en el analisis de los dos
niveles, y — tomando el marco analitico como referencia — intentaré responder a mi pregunta
de investigacion para comprobar si la novela de Adela Zamudio efectivamente abarca el
potencial femenino-subversivo, que define segin las criticas feministas a las escrituras

‘verdaderamente’ femeninas.

w



La construccion de ‘lo femenino’ en /ntimas Junio 2014 Hannelien Schiitz (s1128116)
Parte 1: Marco analitico

1.1 Marco contextual

1.1.1 La mujer en el sistema patriarcal boliviano a finales del siglo XIX y principios
del siglo XX

Bolivia se encontraba al final del siglo XIX tanto social como culturalmente aislada (Jiménez
8). No obstante, cada vez mas surgieron movimientos liberales que promovian la separacion
de la iglesia del Estado, la aceptacion del matrimonio civil y la educacion secular. Como era
de esperarse, tanto la iglesia como el partido conservador' se mostraron muy hostiles e
intolerantes hacia esas tendencias (ibid.). Sin embargo, la revolucion liberal bajo Jos¢ Manuel
Pando en 1899 — con la cual la sede del poder politico se trasladd6 de Sucre a La Paz —,
consolido el poder de los liberales y se inicié una época de (relativa) apertura (Zamudio,
Intimas [Cronologia] 177-182). La era del estafio, que sustituy6 a la extraccion de la plata,
habia comenzado y el desarrollo econdmico trajo consigo varias modernizaciones (ibid.).

A pesar de las tendencias y los cambios modernizadores en el campo politico y
econdmico, la época en la que Adela Zamudio escribié su novela seguia estando dominada
por un sistema social patriarcal y conservador con una influencia normativa por parte de la
iglesia (Munoz, Narrativa 7-37). La colaboracion entre estas dos entidades oprimio a la mujer
y la redujo al espacio doméstico, matrimonial y a un estado pasivo e impotente. El acto de
pensar y formarse intelectualmente les fue negado, tanto como la participacion activa en el
circulo publico (ibid.).

Las perspectivas de la mujer de aquel tiempo eran muy limitadas: segin Willy O.
Muiioz les quedaba solo la eleccion entre matrimonio o convento; intelectualmente, solo se
podian desarrollar en el ejercicio de la ensefianza como maestras (Narrativa 13). Esta
situacion se refleja en la propia vida de Adela Zamudio, que eligio el camino de educadora,
solo que ella no se limitd a la mera ejecucion de esa profesion sino que luchd contra las
restricciones sociales patriarcales (ibid.).

El estereotipo definia a la mujer como un ser inferior al hombre lo cual le asignaba su

posicidn social:

' Segtn Gamarra y Malloy, los partidos politicos en el sistema bipartidario boliviano, que se formé después de la
Guerra del Pacifico, se distinguieron no tanto por sus programas politicos sino por la pertenencia de sus
miembros a sectores econdomicos: los miembros del partido conservador provinieron de la oligarquia (decadente)
de la plata, mientras que los liberales formaron parte de la oligarquia emergente del estafio (327). No obstante,
los liberales se caracterizaron por sus ambiciones y acciones modernizadoras (en el campo industrial y

econémico) y su aversion a la iglesia catolica (Zamudio, /ntimas [Cronologia] 177-182).
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Porque el hombre es fuerte, se le perdonaban todas las debilidades; porque es valiente, le eran
permitidas todas las cobardias. En la suma de responsabilidades reciprocas resultantes de sus
relaciones intimas, lo que en él era triunfo i motivo de vanagloria, era en ella oprobio y caida.
Débil por su sujecion a voluntad ajena; ciega por su ignorancia era no obstante responsable ante

la ley en igual grado que el hombre i a veces mas que él... (Zamudio, “La mision de la mujer” 8)

Todavia predominaban ademas los mitos misdginos del siglo XIX, los cuales clasificaban a
las mujeres o como “angel fragil” o “demonio perverso” (Escaja 234).

A pesar de la conservacion de las estructuras coloniales y patriarcales hasta las primeras
décadas del siglo XX, segtin las cuales “la mujer no jugaba ningun papel en la constitucion de
la nacion y de sus instituciones” (Paredes, citada por Mufioz, Narrativa 22), mujeres como
Adela Zamudio desafiaron este sistema y abrieron asi nuevos espacios de actuacion. Justo por
este desafio y rechazo del sistema patriarcal, Canonge denomina a Adela Zamudio (junto con
la poetisa boliviana Maria Josefa Mujia) una promulgadora y defensora de un
protofeminismo” latinoamericano (20).

Con la lucha de la escritora por una mayor participacion de las mujeres en la vida
publica y el estatus del matrimonio civil, entre otros, se inici6 la formacion de las primeras
manifestaciones feministas en Bolivia, como por ejemplo la creacion de la revista Femiflor,
elaborada por mujeres, en 1922 o la introduccion de la ley del divorcio en 1932 (Ovando 56-
60). Mas adelante, la Guerra del Chaco (1932-1935) contribuy¢ significativamente al cambio
gradual de la estructura social en Bolivia: al reemplazar a los hombres ausentes que estaban
luchando en la guerra, las mujeres tomaron cargos administrativos y empezaron a entrar de
este modo al espacio publico y a consolidar su lugar fuera de la esfera exclusivamente

doméstica (Muioz, Narrativa 29-30).

1.1.2 El panorama literario boliviano al principio del siglo XX

Desde el principio, la literatura boliviana se form6é como un arte elitista, ya que la gran
mayoria de la poblacion era analfabeta y no tenia, por lo tanto, acceso a la produccion literaria
(Guzmén, La novela en Bolivia [Noticia Liminar]). Ademdas de esa caracteristica elitista, la
literatura boliviana, y particularmente el género de la novela, se sustentaba en la tradicion

occidental-europea (ibid.).

Parto aqui de la suposicion de que Canonge, al usar el término ‘protofemenista’, se refiere a pensadoras que
articulaban ideas feministas en una época en la que el término ‘feminismo’ todavia no existia de la forma

moderna (Ferguson, “Feminism in Time”).
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En el campo literario novelistico de Bolivia predominaba en el siglo XIX la corriente
del Romanticismo, seguida por el Realismo a partir de la primera década del siglo XX (Garcia
Pabon, “Sociedad e Intimidad Femenina” 10). Segin Guzman, la novela romantica contenia
sobre todo un objetivo moralista y educativo y se enfocaba en “el hombre y sus sentimientos”;
sin embargo, ese analisis psicologico se quedaba principalmente en la superficie ya que se
realizaba de una manera objetiva y descriptiva (17-18). Politicamente, la época que
correspondid al romanticismo fue bastante movida — lo que se reflejo6 en una sucesion
numerosa de presidentes y dos guerras — no obstante, estos eventos no influyeron en la
produccion literaria de aquel tiempo (19).

Esta ignorancia de hechos reales no persistio: la novela realista se caracteriza segun
Guzman (56) justamente por la inclusion de la “realidad nacional” que “estudia directamente
costumbres de ciudad, pueblo y campo, en las diferentes clases sociales del agregado
boliviano” para producir de este modo una novela propia del pais. Los autores mas
importantes que marcaron el estilo realista boliviano fueron Alcides Arguedas (con sus
novelas como Raza de bronce o Vida criolla), Jaime Mendoza y Armando Chirveches (57).
En estas obras se optaba por narradores masculinos — muchas veces omniscientes y
principalmente monoldgicos — que representaban la racionalidad y la vinculacion con el
Estado Nacional (Garcia Pabon, “Sociedad” 11).

El hecho de que Adela Zamudio fuera una de las primeras escritoras de Bolivia® ya
revela que los personajes femeninos en la literatura de la época precedente habian sido
representados solamente por autores masculinos. Al estudiar la presencia de mujeres
escritoras en el panorama literario latinoamericano, la dominancia masculina también es obvia;
sin embargo, existian ya desde la formacion de las nuevas naciones voces femeninas: cabe
destacar por ejemplo a la peruana Clorinda Matto de Turner, Laura Méndez de Cuenca de
México o Soledad Acosta de Samper de Colombia (Jiménez 7-9). Pero como indica Jiménez,
no se tratd6 de una produccion literaria homogénea sino que se puede distinguir “vertientes
multiples y muchas veces paraddjicas” (7).

Mientras Adela Zamudio fue casi la unica mujer escritora en Bolivia alrededor del
cambio de siglo precedente, la situacion ha cambiado desde entonces y varias narradoras han
aparecido en el panorama literario boliviano (Vargas 6). Sin duda, los esfuerzos de Zamudio —
tanto literarios como educativos — tuvieron un papel importante en la apertura del mundo

literario para las mujeres.

3 Maria Josefa Mujia precedi6 a Adela Zamudio, pero su obra se limité a la poesia.

6
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1.2 Marco tedrico
1.2.1 La critica feminista y su preocupacion por la escritura femenina

La afirmacion (ironica) de Adela Zamudio de que su novela /ntimas constituye “un cuentecito
para mujeres, inspirado en confidencias de almas femeninas, timidas y delicadas” ({ntimas
[Apéndice] 169) sugiere por un lado la existencia de una lectura femenina, por otro lado la
presencia de una escritura femenina — las dos en supuesta demarcacion de sus equivalentes
masculinos. Como estos dos conceptos han sido estudiados y analizados por la critica literaria
feminista, las teorias elaboradas por este movimiento académico pueden proporcionar un
marco posible y adecuado para el analisis de ‘lo femenino’ en la narraciéon que encontramos
en Intimas, ya que las criticas feministas se veian confrontadas con problemas similares a los
que tenian las mujeres escritoras: “Here too women writers searched for a language of their
own, a style, a voice, and a structure with which they could enter a discipline previously
dominated by men” (Showalter, “Introduction: The Feminist Critical Revolution” 4).

Ademas, al afirmar que la “creacion literaria [de Adela Zamudio] se enfrenta a aquellos
poderes e instituciones de origen patriarcal que subyugan a determinados segmentos sociales”
(Narrativa 31), el critico boliviano Willy O. Mufioz, que mas ha estudiado la obra de la autora
boliviana, recurre a un concepto tedrico procedente de la critica feminista latinoamericana y
elaborado principalmente por Nelly Richard: la feminizacion de la escritura.

La critica literaria feminista naci6 a partir del movimiento internacional de las mujeres,
a finales de la década del 60 y se desarrolld6 mas extensamente en los afios 70 (Showalter,
“Introduccidon” 3). La formacion de este movimiento académico es, segun Cuder Dominguez,
sintomatico para el siglo XX que se caracterizd por una “recuperacion de una tradicion
literaria propiamente femenina” (74). Sin embargo, es dificil definir una teoria basica de la
critica feminista, ya que no se trata de una unidad monolitica; mas bien la critica feminista
abarca multiples enfoques como, entre otros, conceptos del marxismo, del estructuralismo, del
psicoandlisis o de movimientos poscoloniales (Showalter, “Feminist Criticism in the
Wilderness” 180). Ademas es muy complejo definir una base tedrica que no esté basada de
nuevo en la critica tedrica masculina (183).

La critica feminista ostenta dos enfoques mayores: el primero es el enfoque en la mujer
como lectora de literatura producida por hombres, cuyo objetivo es la investigacion de las
practicas literarias misoginas como las representaciones estereotipadas de las mujeres o la
exclusion de las mujeres de la historia literaria (Showalter, “Introduction” 5). En su articulo

“Toward a Feminist Poetics”, Showalter titula este enfoque como “feminist critique” (128).
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El segundo enfoque se centra en la mujer como escritora — esa “gynocritics” estudia,
como Showalter explica, “psychodynamics of female creativity, linguistics and the problem
of a female language, trajectory of the individual or collective female literary career, literary
history and studies of particular writers and works” (ibid.). En oposicion al primer enfoque
que todavia — segun Showalter — se mueve dentro de los modelos y teorias masculinas,
“gynocritics” pretende construir un marco o modelo femenino basado en la propia experiencia
de la mujer para analizar la literatura femenina (131).

La dicha reconstruccion de una tradicion literaria femenina implica la existencia de una
diferencia inscrita en la produccion textual para definirla especificamente como ‘femenina’
(Cuder Dominguez 81; Alcides Jofré 35). Como senala Showalter en “Feminist Criticism”, la
critica feminista francesa propuso un concepto importante — a pesar de ser mas una propuesta
utopica que practica — de la ‘escritura femenina’. Ese concepto, elaborado principalmente por
Hélene Cixous, intenta evidenciar la feminidad de escrituras en el lenguaje y en el texto y que
se centra principalmente en la inscripcion del cuerpo femenino, ya que el cuerpo representa el
lugar distintivo entre los géneros (Showalter, “Feminist Criticism” 185; Cuder Dominguez
81). Ademas de este modelo bioldgico, Showalter distingue en su ensayo tres modelos mas
que proponen teorizar la escritura femenina: el modelo lingiiistico, psicoanalitico y cultural®.

En vista del objetivo de este trabajo de identificar la ‘marca femenina’ en el texto
mismo de la novela — es decir hasta cierto punto independientemente de su autora —, es
importante tener en cuenta, que la critica feminista no consiste simplemente en la préctica de
rescate de textos ‘olvidados’ cuyo unico punto en comun es que provienen de una autoria
femenina, sino que “debe [...] abarcar una lectura de la cultura que altere sustancialmente los
marcos del sistema literario y nos dé¢, al mismo tiempo, nuevos instrumentos de analisis”
(Franco 158). Este analisis propuesto por Jean Franco no se limita a la caracterizacién de
temas y estilos especificamente femeninos — es la investigacion de las relaciones de poder (y
sus posibles subversiones) respecto a las tradiciones literarias patriarcales y sus exponentes,
que se manifiestan en la produccion literaria. Para Jean Franco, esa “intertextualidad es
forzosamente un terreno de lucha donde la mujer se enfrenta con las exclusiones y las

marginaciones del pasado” (167).

1.2.2  La critica feminista latinoamericana: literatura de mujeres vs. escrituras femeninas

A pesar del trabajo extenso de criticas literarias anglo-americanas y europeas, no hay que

olvidar las contribuciones de teoricas latinoamericanas que no se satisficieron con el mero

* Para una explicacion y especificacién mas amplia se puede consultar su ensayo “Feminist Criticism” (186-204).
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“saber importado” (Richard, “; Tiene sexo la escritura?” 127) para cuestionar y desafiar teorias
y conceptos de las “tendencias universalizantes del feminismo metropolitano” (Franco 161).

Afirmando la existencia de una “colectiva toma de la palabra femenino-literaria”, la
critica chilena Nelly Richard cuestiona, sin embargo, en su ensayo “;Tiene sexo la escritura?”
la equiparacion de los conceptos de ‘literatura de mujeres’ y ‘escrituras femeninas’ (129). El
sexo bioldgico de la autoria, segun Richard, no implica necesariamente que ‘“el texto se
cargue de la potencialidad transgresora de las escrituras minoritarias” (137) y que desafien “la
estabilidad del universo referencial” (130). Ella demanda por lo tanto que la critica feminista
elabore una construccidon de ‘lo femenino’, tanto como significado como también significante
del texto (ibid.).

En contrapartida a una distincion entre textualidad femenina y textualidad masculina,
Nelly Richard propone el uso del término “feminizacién de la escritura™ (132). Para ella es

crucial

desligar lo femenino de los esencialismos que lo reducen a una identidad fija (y previa a la
experiencia del texto), para proyectarlo como estrategia discursiva: como juego de
posicionalidades que responde a mutaciones de sujeto y transformaciones de roles y
participaciones. Lo femenino asi concebido deviene una marca enunciativa que moviliza
determinadas contraposturas en el proceso de comunicacion oficial del sentido dominante [...].

(“De la literatura de mujeres a la textualidad femenina” 31)

Esta propuesta significa un desacoplamiento del sexo biologico de las practicas textuales:
tanto mujeres como hombres pueden ejercer una ‘feminizacion de la escritura’. Tal
concepcion lleva consigo inevitablemente una redefinicion del Canon Mayor y una
modificacion de la distribucion de esferas (“la interioridad doméstica y familiar para la mujer,
la exterioridad social y politica para el hombre™) en la cultura oficial (“Tiene sexo” 136-137).

Esta division entre la esfera privada y publica en relacion al género forma un aspecto
importante en el terreno de la lucha senalado por Jean Franco (167). Al investigar la
produccion literaria de mujeres, se detectd una supuesta preferencia femenina por ciertos
géneros literarios como cartas, memorias y autobiografias — géneros que fueron considerados
menores debido a su preocupacion por lo personal y cotidiano y por lo tanto clasificados
como menos literarios (Cuder Domiguez 82). Sin embargo, Josefina Ludmer muestra en su
ensayo “Las tretas del débil” (que consiste en un analisis del texto “Respuesta a Sor Filotea de

la Cruz* de Sor Juana Inés de la Cruz) que justamente el empleo de esas “escrituras-limites

> En ,,; Tiene sexo la escritura?* (132-133), Richard da una definicién amplia del concepto de la ‘feminizacion de
la escritura’.
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entre lo literario y lo no literario” puede ser una estrategia subversiva para romper la

oposicion binaria entre lo piblico-masculino y lo privado-femenino, ya que

los espacios regionales que la cultura dominante ha extraido de lo cotidiano y personal y ha
constituido como reinos separados (politica, ciencia, filosofia) se constituyen en la mujer a
partir precisamente de lo considerado personal y son indisociables de ¢él. Y si lo personal,
privado y cotidiano se incluyen como punto de partida y perspectiva de los otros discursos y

practicas, desaparecen como personal, privado y cotidiano [...]. (54)

Resumiendo, se puede constatar que el concepto de ‘escritura femenina’ ha ido de la mano
con las teorias feministas y ha conocido varios enfoques (Showalter, “Feminist Criticism”
186-204). La desvinculacion de la practica de escribir y el sexo bioldgico del autor fue
desarrollada mas radicalmente por la tedrica chilena Nelly Richard. En vez de teorizar sobre
caracteristicas especificas de la produccion literaria de mujeres, Richard propone el concepto
de la ‘feminizacion de la escritura’, por el cual ‘lo femenino’ se vuelve una estrategia
discursiva en la lucha subversiva contra el sistema patriarcal hegemoénico (“Tiene sexo” 132;
“De la literatura de mujeres” 31).

Al considerar la ‘literatura de mujeres’ y la ‘escritura feminizada’ como dos conceptos
diferentes, tanto la definicion del Canon Mayor como también las categorias establecidas
como géneros literarios (ordenados jerarquicamente segun su ‘valor literario’) o las esferas
socio-politicas de las mujeres (de la privacidad) respectivamente de las de hombres (de la
publicidad) se ven consecuentemente afectadas y desestructuradas.

Con la novela Intimas, por primera vez en la historia literaria boliviana una mujer se
introdujo en la disciplina novelistica que estaba bajo el dominio masculino absoluto — ese acto
representa por lo tanto una intrusion, que efectivamente ya desafiaba las estructuras
patriarcales. Los criticos de la obra de Adela Zamudio — entre ellos Garcia Pabon y Mufioz —
la consideran undnimemente como una precursora del feminismo, ya que ‘“sus cuentos y
novela si abogan tanto por el mejoramiento de la posicion de la mujer en la sociedad como
por el de otros grupos minoritarios que carecen de poder” (Mufioz, Narrativa 32) y llevan por
ende el “sello” del feminismo (Garcia Pabon, “Sociedad” 10).

Como la mayoria de los estudios de la obra de Zamudio analizan su narracion
principalmente en relacién con la autora misma, en este trabajo pretendo investigar la
constitucion de este “sello” con una relativa autonomia del sexo biologico de la autora, tal
como sugieren las propuestas tedricas feministas incluidas en este capitulo, para detectar asi la
efectiva presencia del valor desestabilizador que se nos presentaria en la novela en forma de

‘lo femenino’.
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1.3 La presencia de ‘lo femenino’ en la novela Intimas

En vista de las condiciones historico-literarias, que no otorgaban mucho valor a la experiencia
de la mujer, el acto de escribir ya es, segun Mufioz, revolucionario en si: ello significa la
invencion de una identidad femenina propia, nacida de la necesidad de la mujer “de
revalorizar el espacio tangencial donde habia existido” (E! personaje femenino en la narrativa
de escritoras hispanoamericanas 16).

Sin embargo, Nelly Richard y otras criticas feministas sefialaron que el hecho de ser
(biologicamente) mujer no significaba automaticamente que el texto producido también
buscara rebelarse contra, o desestabilizar el sistema patriarcal vigente (“Tiene sexo” 137).
Muchas veces, las escritoras — consciente o inconscientemente, voluntaria o forzadamente —
imitaban y reproducian “los patrones dominantes de la cultura androcéntrica por medio de un
lenguaje falocéntrico” (Mufioz, Personaje 18).

No obstante, la reaccion de los criticos literarios contemporaneos a Adela Zamudio
revelan “un profundo malestar masculino frente a una obra que parece subvertir algunos de
los supuestos que ordenan la produccion literaria” (Garcia Pabdon, “Maéscaras, cartas y
escritura femenina: Adela Zamudio en la nacidn patriarcal” 102). Aparentemente, la escritura
de Adela Zamudio si contiene elementos desestabilizadores con respecto al orden patriarcal
tradicional, y concuerdo con Garcia Pabon cuando el critico identifica el origen de esta
incomodidad masculina en la intencion de Adela Zamudio de crear un “espacio de definicion
de una subjetividad femenina sin presencia dominante masculina” (“Sociedad” 10). O dicho
de otra forma: es justamente la presencia de una escritura femenina — una escritura que no
corresponde con los ideales y expectativas masculinas (y hasta los rechaza) sino que consiste
en la construccion de un sujeto femenino (narrativo) propio — que forma en cierto sentido una
amenaza contra el sistema patriarcal, por un lado latente en su dimension, por otro lado muy
concreta en su forma.

Esta preocupacion por la identidad femenina (ligada a la subjetividad) y los temas
feministas estdn también presentes practicamente en toda la obra de Adela Zamudio pero
segin Garcia Pabon se presentan de forma més completa y elaborada en su novela Intimas
(“Mascaras” 95, 101). La posicion critica de la autora hacia la sociedad boliviana patriarcal,
que se manifiesta indudablemente en el texto en cuestidon, surge — asi sostiene Garcia Pabon —
de “su condicion de “mujer” y de su consciencia de tener caracteristicas distintas a las de los
hombres”, basadas en su firme posicion moral (96).

Sin embargo, el critico enfatiza que el empeio de la autora por “definir su posicion

como mujer en la sociedad boliviana” (“Mascaras™ 101) no consistio solamente en su postura
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critica y de denuncia, sino también en un proyecto de escritura, el de la “construccion de un
sujeto femenino” en un nivel textual (“Sociedad” 10). La critica y autora boliviana Virginia
Ayllon se une a esta afirmacion y considera incluso la novela misma como un “desarrollo de
un proyecto de identidad femenina” que “crea a la mujer boliviana” (320).

Considerando estos alegatos y arguyendo de nuevo la declaracion de Adela Zamudio
que su novela seria “un cuentecito para mujeres, inspirado en confidencias de almas
femeninas, timidas y delicadas”, me permito partir de la suposicion de que ‘lo femenino’ —
como una marca distintiva — es entonces parte fundamental e integral de la novela’. Para
analizar su construccion, Garcia Pabon propone un marco de dos planos: uno es (segun mi
propia denominacion) el plano representativo, €l otro el plano narrativo (“Sociedad” 15).
Esta propuesta corresponde con la problematica identificada por Mufioz que afirma —
conforme también a las teorias feministas — que las mujeres escritoras generalmente
confrontan “el dilema de no sélo qué escribir sino también como escribir” (Personaje 16).

El nivel representativo consiste en las construcciones sociales de la mujer y del hombre
que son creadas y reproducidas en la primera parte de la novela desde un foco masculino y en
la segunda parte desde un foco femenino, segun el narrador interno (Garcia Pabon, “Sociedad”
15). El hecho de que varios personajes aparezcan tanto en la primera como en la segunda
parte, permite investigar la presencia de distinciones fundamentales en la caracterizacion de
los géneros en relacion con la posicion narrativa. Esas distinciones se manifiestan, en
términos generales en toda la narrativa de Adela Zamudio (aunque principalmente en los
cuentos de la autora), que nos presenta arquetipos: los hombres llevan tendenciosamente los
atributos de la violencia y la crueldad mientras que las mujeres se particularizan por su
inocencia o su papel de victimas (Garcia Pabon, “Mascaras” 100).

El uso de estos arquetipos (y de arquetipos en general) est4, sin duda, también presente
en Intimas, pero de una forma mas matizada. Por lo tanto, en el analisis siguiente me
concentraré principalmente en los grandes rasgos de las representaciones (con mayor atencion
en los personajes femeninos, ya que estan mas presentes en la novela y porque corresponde
mas con el objetivo de esta investigacion) y no tanto en un analisis detallado de los personajes
individuales. De este modo pretendo identificar un posible distintivo femenino que defina la

subjetividad y la percepcion de la mujer, ya que la elaboracion de las representaciones de los

%Soy consciente de que tanto Mufioz como también Garcia Pabon y Ayllon usan el concepto de ‘identidad
femenina’; en este trabajo me limito al uso del término algo més abstracto de ‘lo femenino’ en el sentido de un
elemento subversivo conforme a la teoria de Nelly Richard, ya que la cuestion de la identidad representa un
concepto extremadamente complejo y — especialmente con respecto a la novela aqui tratada — merece un analisis

propio y mucho més amplio del que esta tesina, en términos de extension y cualidad, podria ofrecer.
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personajes — incluidos posibles arquetipos implicados — esta ligada al supuesto género del
narrador interno.

El segundo nivel en que podemos encontrar una elaboracion de una marca femenina es
el nivel narrativo, que por su mera constitucion ya representa un rompimiento con patrones
literarios tradicionales: Intimas nos presenta como elemento novedoso en la literatura
boliviana una voz narrativa femenina, expresada por el personaje de Antonia. La inclusion de
esta narracion abre un campo amplio de posibles analisis; en este trabajo — dado su alcance
limitado — me voy a concentrar principalmente en tres aspectos: primero en el estilo de las
narraciones, segundo en las concepciones sobre la escritura y los objetivos de los narradores
internos, y por ultimo en el género literario de la obra misma que ademas abre un espacio para
un cuestionamiento de la literatura tradicional. Estos componentes demuestran la importancia
del acto de narrar para la construccion de ‘lo femenino’, ya que dicho acto funciona como una
caracteristica distintiva presente en la novela en cuestion.

El enlazamiento y entrelazamiento del nivel representativo y narrativo ocurren por un
lado por la aparicién de varios personajes en las dos partes, pero por otro también por el
hecho de que los narradores sean personajes por si mismos. Ademas, como expondré en el
analisis del nivel narrativo, no solamente la narracion de Antonia tiene una funcion
importante, sino también la de Juan, ya que ésta constituye en muchos aspectos el contexto en
que tenemos que leer y entender la segunda parte. Por consiguiente, solo al considerar los dos
niveles juntos en su interconexion e interaccion es posible una interpretacion
(aproximadamente) integral y holistica.

La afirmacion de la autora misma y la confirmacion de Garcia Pabon (“Méscaras™ 103)
sobre la presencia de una escritura femenina en la novela hacen aceptable la suposicion de
que la novela efectivamente abarca ‘lo femenino’ como marca distintiva y caracteristica del
texto en cuestion. No obstante, cabe preguntarse ;como esta construido ‘lo femenino’ en
esta novela y hasta qué punto su elaboracion corresponde con la propuesta tedrica de
Nelly Richard sobre la ‘feminizacion de la escritura’ para poder calificar Intimas

realmente como un ‘cuento de mujeres para mujeres’?
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Parte 2: El analisis

2.1 La novela: Sintesis breve de Intimas

Para un analisis adecuado enfocado en la pregunta central, me parece indispensable tener una
nocion del contenido de /ntimas. La novela estd dividida en dos partes, narradas por dos
personajes diferentes: la primera parte (27-1177) contiene las cartas escritas por Juan a su
amigo Armando, la segunda parte (119-168) consiste de las cartas de Antonia, destinadas a su
amiga Gracia. La mayor parte de la narracion se ubica en los alrededores de la ciudad
boliviana de Cochabamba, el tiempo narrado comienza a finales de octubre de 1906 y termina
con la ultima carta de Antonia en agosto de 1907.

Los objetivos de las escrituras son muy distintos: mientras el principal motivo de las
cartas de Juan son el trato de un asunto juridico acerca de las tierras mineras de la familia, las
cartas de Antonia — que representan en realidad dos relatos amplios — apuntan a la
rectificacion de los rumores aparecidos sobre Evangelina, una amiga comun de ambas. A
pesar del supuesto motivo practico de las cartas de Juan, éste relata su estadia en la finca de su
hermano, cerca de Cochabamba, donde vive también Gracia, la hermana soltera de la cufiada
de Juan y amiga del destinatario de las cartas.

A través de Gracia, el narrador llega a conocer a Blanca Rocha, con quien establece una
relacion intima. Esa relacion termina abruptamente después de que Juan escucha una
conversacion entre Blanca y Gracia que le deja una “impresion desastrosa” (77). Después de
esa ruptura, por la cual Blanca obviamente sufre mucho, Juan conoce a otras mujeres, entre
ellas a la bella Victoria Flor. Sin embargo, cuando se entera de que Blanca se encuentra muy
enferma, finalmente pide su mano. A pesar del primer entusiasmo, pronto se da cuenta de que
sus “ilusiones de sinceridad conyugal no eran mas que ilusiones” y que “para vivir en paz con
ellas es necesario engafarlas™ (117).

En las cartas escritas por Antonia, ésta responde a una supuesta peticion de aclaracion
por parte de Gracia, primero referente a los rumores sobre el compromiso de Evangelina, una
amiga en comun, con el anterior novio de Victoria Flor, Méndez, y en la segunda carta con
respecto a una calumnia, de la cual Evangelina ha sido victima. Esa calumnia decia que ella
tuvo un nifio ilegitimo y que ademas lo abandono. Al final resulta que el bebé abandonado era
el hijo ilegitimo de una amiga de Dofia Teresa, la madre de Evangelina, y su abandono fue

decidido y ejecutado por el candénigo y por Doiia Teresa. Los rumores fueron iniciados y

7 En esta segunda parte de mi trabajo, todos los niimeros de paginas sin referencia explicita al autor o al texto se

refieren directamente a Intimas.
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elaborados por toda una red de personas que estaban en contra de Evangelina por motivos
personales, entre ellos la anterior novia del enamorado de Evangelina, su familia y hombres
con quienes habia chocado en ocasiones anteriores. La calumnia produce la marginacion y
expulsion social total de la joven, que se ve obligada a retirarse al campo y — a pesar de la
comprobacion de su inocencia — quedar condenada a vivir estigmatizada y repudiada.

La construccion compleja de la novela surge del entrelazamiento temporal de los relatos
y la aparicion de los mismos personajes en contextos diferentes. La estructura de la novela
revela que la division entre una supuesta escritura masculina y una escritura femenina es

obvia y dirige asi, de cierta manera, el contenido reproducido en las cartas.
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2.2 Analisis de ‘lo femenino’ y su construccion
2.2.1 Nivel representativo: El qué

La manera en que los personajes son representados ocurre, en primer lugar, a través de dos
narradores en primera persona, y en segundo lugar por la instancia de la autora misma. En
este andlisis me concentraré principalmente en el nivel de los narradores internos, ya que
optar por narradores de géneros opuestos parece hacer mas accesible una constatacion de una
supuesta escritura femenina por la posibilidad de una comparacion directa entre las dos
narraciones. A través de las diferencias manifestadas entre ésas dos, espero poder senalar
elementos textuales que indiquen una ‘feminizacion de la escritura’.

Las descripciones y caracterizaciones de los personajes femeninos realizadas por Juan
nos transmiten las expectativas que la sociedad patriarcal de entonces tenia de las mujeres; la
narraciéon de Juan funciona, por lo tanto, como un marco contextual, ya que ‘“codifica su
historia secundado por las practicas de una sociedad construida para beneficiar al hombre”
(Munioz, Narrativa 10). Su narracion nos facilita, por un lado, comprender los
acontecimientos de la segunda parte y, por otro lado, aclara la excepcionalidad de Antonia
como narradora (lo que va a ser analizado a continuacion).

En su narracion, Juan retrata a una sociedad conforme con el marco historico de la
primera parte de este trabajo: una sociedad extremadamente patriarcal e hipocrita, “sujeta a

las conveniencias dictadas por un fanatismo religioso de puro calculo”, en la cual

[...] la religion es arma ofensiva y defensiva; quien ha logrado escudarse con ella, arrojando al
mismo tiempo sobre su enemigo el dardo de la calumnia, que le marque con el estigma de la
herejia, ocupa en la palestra politica y social un puesto de preferencia, en el que se hace

invencible. (87-88)

En esta cita se evidencia ademas la dinamica fatal que la calumnia puede iniciar en esta
sociedad donde todo se trata de apariencias y en que a la mujer se le impone una moralidad
rigurosa (Muioz, Narrativa 115). En la novela sobresale, como sefiala Garcia Pabon, la
importancia de la percepcion social sobre la mujer, ya que ella determina al final su felicidad
o infelicidad intima (“Sociedad” 16-17).

Los narradores internos, Juan y Antonia, hablan desde sus posiciones subjetivas y
transmiten al lector, a través de una seleccion (in)consciente de la informacion, su modo de
ver y de evaluar los acontecimientos. En la primera parte, Juan Estrada ocupa el lugar del

narrador masculino. Es un poeta decadente (fanfarrén) de 25 afios que a cada rato se quiere
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presentar al lector de sus cartas como un intelectual, que al mismo tiempo — por sus esfuerzos
en los negocios de las tierras mineras — se destacaria por su caracter practico y sensato.

Irénicamente, esta auto-imagen queda bastante desestabilizada durante su narracion: sus
versos poéticos resultan algo sosos (49), su narcisismo y vanidad son caracteristicas que no
solamente se evidencian en el baile de mascaras (80); su cobardia reina en los momentos de
conflicto y su torpeza, que provoca el accidente con la escopeta, ironiza ciertamente sobre su
masculinidad (36-37). Ademas, es caprichoso (“las raras oscilaciones a que mi animo esta
sujeto” (75)) y se deja influir por personas que €l considera superiores, como Pepe Soria, que
es la personificacion de la falsedad (o, segun Daniel: “un ente ridiculo y despreciable” (95)).

Antonia, por otro lado, es un personaje mas consistente: ella es honrada y considerada,
firme en sus convicciones, y no se deja manipular por argumentos insidiosos y emocionales.
Ella muestra una sensibilidad muy pronunciada (“Por cierto que estos estados de conciencia
en ambas, eran demasiado leves para ser apreciables a simple vista” (145)) mas — a diferencia
de Juan — no en un sentido exagerado y patético, sino con una susceptibilidad que nace de una
cualidad propia de su personaje: una verdadera preocupacion por su projimo.

En muchos aspectos, Antonia cumple con las expectativas de una mujer de aquel tiempo:
es madre abnegada, duena de casa responsable y esposa cumplidora. Eso, sin embargo, no le
impide asumir una posicion critica y acusadora hacia las practicas injustas contra las mujeres,
ademas de incorporar una cualidad tradicionalmente adjudicada a los hombres: la racionalidad.
Una y otra vez recurre a argumentos racionales para evitar dejarse conducir por motivos
emocionales y manipuladores, como queda en evidencia en una conversacion con su marido:
“Cuando se demuestra antipatia por una persona debe explicarse el porqué. [...] Me disgusta
tu intimidad con ¢l [Pepe Soria], pero me fundo en algo” (147).

La (re)presentacion de los personajes femeninos se organiza en base a los (anti-)ideales

que los dos narradores tienen acerca de las mujeres. Partiendo de la consciencia de que

[e]ntre los mitos mis6ginos tradicionalmente atribuidos a la mujer y que tuvieron extraordinario
impacto durante el fin de siglo XIX se encuentra la dicotomia que presenta a la mujer como
angel fragil (Virgen) o demonio perverso (Eva) sin capacidad de subjetividad o complejidad

individual (Escaja 234),

se puede constatar que las representaciones de las mujeres en Intimas se mueven dentro de
este sistema binario corriente de aquel tiempo, pero — como argumentaré¢ a continuacién — no
en el sentido tradicional.

El ideal que tiene Juan de la mujer — incorporado principalmente por Blanca (nbtese

bien: después de haber superado su orgullo) — corresponde en gran parte a la imagen del

17
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‘angel fragil’, probablemente sacado de sus novelas romanticas favoritas: la mujer es valorada
por ¢l si goza de gran belleza, si es humilde, dulce, honesta y devota, si muestra una mezcla
entre actitud maternal e infantil y, claro esta, si ha conservado su virginidad (dice Juan:
“[c]uén inmensamente dichoso me siento, cuando te diga que hoy tengo la absoluta
conviccion de que, antes que a mi, no ha amado a nadie” (112)).

Ante los ojos de Juan — pero, como sefiala Mufioz (Narrativa 105), también ante los de
su entorno — el altimo destino de una mujer es transformarse en un objeto de deseo masculino,
ya que “[n]ada hay que embellezca tanto a una mujer como el amor, siquiera en suefio; nada
hay que la rejuvenezca y la eleve a sus propios ojos como la satisfaccion de inspirar un afecto
[...]” (93, la cursiva es mia). Aunque en un discurso amoroso casi ferviente sobre su relacion
con Blanca al final de la primera parte, le concede a la mujer mucho mas poder intelectual que
la sociedad de aquel tiempo parece permitir, no espera, sin embargo, que tome accion o que
respectivamente ejerza esta intelectualidad en el espacio publico, mas bien que la use en el
mantenimiento de la armonia conyugal (112-113).

Otro personaje femenino que satisface las exigencias de Juan es Dofia Maria Alta
Gracia, también llamada Gracia, que recibe de Juan los mismos atributos supuestamente
positivos como Blanca, por ser una mujer culta, abnegada y altruista. Aunque como soltera no
sigui6 el camino tradicional del matrimonio, se someti6 a la Unica alternativa socialmente
aceptable que es llevar una vida al servicio de otros (en este caso de su hermana), una vida
“sin un recuerdo en el pasado, sin un anhelo en el presente, sin un proposito para el porvenir”
(47). A pesar de que Juan considera la situacion de ella opresiva e injusta, ¢l no es capaz de
ubicar la causa de su sufrimiento (al final de su narracidon) en la constitucién de la sociedad
misma, sino que lo atribuye a la separacion de Gracia de sus sobrinos, cuyo cuidado era su
dedicacioén principal (“Al arrancarle a los nifios, le han arrancado la vida” (116)).

En oposicién a estas representaciones positivas tenemos anti-ideales (‘demoniacos’)
como es el caso de su cunada Casta, que, aparte de su falta de belleza y sus incapacidades
como ama de casa y esposa carifiosa (“‘como madre de familia, es un mamarracho. Si me viese
casado con una mujer igual, me colgaria hoy mismo de una viga” (44)), se caracteriza por
“sus mentirosas y mal intencionadas confidencias™ (67).

Esta imagen negativa abarca un concepto, expuesto por Juan después de su
rompimiento con Blanca, que proporciona la base para hacer practicamente cualquier
acusacion contra la mujer socialmente aceptable y legitima: la idea de la mujer (n6tase bien:

en su generalidad) como iniciadora o provocadora de cualquier sentimiento hacia ella:
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[...] ninguna mujer, por hermosa y codiciable que fuese, habia inspirado jamas una pasion
espontanea, ni siquiera un afecto ligero; que ningun hombre habia pensado nunca en una mujer
sin que ésta lo procurase haciendo antes algo de su parte; que en este punto, todas eran iguales,
nobles o plebeyas; que en toda situacion amorosa, verdadera o fingida, ella habia sido la

iniciadora. (78)

Ademas de la asignacion a la mujer del sello del ‘demonio perverso’, la 16gica detras de esta
afirmacién la condena indiscriminadamente a la posiciéon de culpable. Sera esta logica
también la que castigard a Evangelina, sin preguntarse en ningun momento por el papel del
hombre como posible progenitor.

Los conceptos que Juan tiene sobre las mujeres no logran traspasar una representacion
superficial y fracasan en su intento de captar la complejidad de los personajes femeninos; en
este sentido corresponde a la “falseada, inauténtica representacion de la mujer” como ocurria
segiin Muioz en el canon literario tradicional, en el cual la mujer era caracterizada “como un
ser intuitivo, pasivo, destinado a internalizar un espiritu de sacrificio y abnegacion”
(Personaje 13). Eso explicaria por qué Juan se queda tan impresionado por la conversacion
entre Gracia y Blanca, en la cual las dos mujeres — en un contexto de ausencia y exclusion
masculina — se atreven a objetivar a los hombres para su propio entretenimiento y subvierten
de esta manera patrones tradicionales (77).

Juan parece estimar mucho a hombres como Daniel por su exhibicion de elocuencia,
ilustracion, resolucion y originalidad. Terquedad, veleidad y sugestion (sea por una mujer o
por la iglesia, como en el caso de su hermano Modesto) en los personajes masculinos son
caracteristicas menospreciadas por Juan, al igual que un caracter violento. Queda claro que
Juan aplica criterios diferentes en la apreciacion de las personas dependiendo de su género: la
mujer es calificada segiin su aspecto fisico y su actitud socialmente conveniente, mientras que
a los hombres los aprecia (o desprecia) por sus cualidades de caracter (como en el caso de
Daniel quien, a pesar de ser feo, posee una “belleza del espiritu traslicida a través de una
constitucion débil y de una fisionomia de facciones irregulares” (71)).

La pauta para la mujer ideal de Antonia, al contrario, es de caracter moral, e ignora de
hecho diferencias de género. No el sexo bioldgico, sino la postura moral es el criterio esencial

para ‘divisar’ o ‘distinguir’ a las personas, respectivamente a las mujeres®. Ya en la narracién

8 ., . .

Al usar la nocién de la moral no me refiero a criterios universales, ya que la moral es un concepto altamente
subjetivo; no obstante (como argumentaré dentro de poco), el acfo de establecer un sistema moral propio es
esencial para la construccion de ‘lo femenino’ en la novela en cuestion y trasciende por lo tanto esta propiedad

subjetiva del concepto.
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de Juan se transparenta que las mujeres no constituyen un grupo homogéneo, pero en las
cartas de Antonia, eso queda aun mas en evidencia: “Jamas estoy de acuerdo con otras amigas;
llaman virtud lo que yo llamo crimen, y llaman crimen lo que para mi es virtud” (124). La
afirmacién de Mufioz sustenta este argumento: “Si bien Adela Zamudio escribe en favor de
las mujeres, este grupo social fue también el blanco de sus airadas protestas” (Narrativa 30).

Al aplicar los mismos criterios morales tanto a mujeres como a hombres y al detectar
simultdneamente los motivos psicoldgicos y personales de los personajes segiin sus actos,
Antonia se opone a los procesos de estereotipacion’. No obstante, en sus cartas parece que las
mujeres se caracterizan por poseer mayores normas morales, ya que practicamente todos los
hombres participan en la difamacién de Evangelina — menos Rafael que sin embargo ocupa
una posicion (social y espacial) periférica.

Antonia coloca en el centro de atencion las amistades entre mujeres, que se distinguen
fundamentalmente de las relaciones entre, o dominadas por, los hombres: no son la hipocresia,
la exclusion o el egoismo los que subyacen en las relaciones de la sociedad patriarcal, sino la
solidaridad, la empatia y la compasion; el acto de compartir confidencias forma la base de las

amistades femeninas y las determina, como lo muestran las palabras de Antonia:

Yo habia sido siempre para ella [Evangelina] més que una amiga, una hermana, una madre; sus
penas me amargaron hasta en mis horas felices, y ahora que ella era dichosa, quién tenia, mas
que yo, derecho a conocer los detalles de su dicha, ni quién podia escucharlos con interés mas

sincero? (144)

La incomunicacion entre los géneros, como la detectd Garcia Pabon (“Maéscaras™ 104-105)
parece surgir desde una incompatibilidad de estos dos sistemas relacionales que se distinguen
por valores y concepciones tan opuestos; esto se evidencia en una disputa entre Antonia y su
marido, en la cual Enrique incorpora la opinion patriarcal y misogina al imputarle a
Evangelina malas intenciones (el ‘demonio perverso’ de la cita de Escaja que ironicamente se
refiere a la Eva biblica), mientras que Antonia considera el acto de Evangelina, de haber
avisado a su prima Concha de los deslices de su futuro esposo Pepe Soria, como un acto noble
y a favor de la dignidad de la mujer — como un acto que puso el honor y la preocupacion

femenina en el centro de la atencion y no al hombre y sus deseos (“El sostuvo que, de todos

9 - . .. .

Sin embargo, cuando se trata de las lavanderas (“mujeres groseras, de mala conducta casi siempre, bestias
humanas que odian por envidia y por rivalidad a la clase decente” (155)) se evidencia un fuerte racismo de clase
y una estereotipacion extrema, lo que indudablemente es también uno de los elementos mas contradictorios de la

novela y de la supuesta postura feminista de su autora (Mufioz, Narrativa 13).
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modos, la intencion de Eva habia sido hacerlos romper; yo sostuve que era resguardar la
dignidad de Concha, y que yo hubiera obrado como ella” (148)).

La incapacidad de un verdadero entendimiento entre los dos géneros — la causa de la
desilusion de Juan al final de su narracion — se basa justamente en la discrepancia de

opiniones sobre la moralidad entre Blanca y Juan:

Luciano es un calavera — dije — pero tal vez se reformaria. Eso no es un inconveniente; es mas
bien un buen precedente. — ;Cree usted pues, como todos, que para ser buen esposo, un
hombre necesita “conocer antes el mundo”, esto es, ser pervertido? — preguntome [Blanca] con

suavidad llena de tristeza. (117)

La aceptacion general de los ‘deslices’ prematrimoniales de los hombres y la posibilidad de
‘reformarse’ forman el equivalente de la condenacion despiadada de Evangelina; por lo tanto,
este fragmento puede ser considerado como el enlace entre las dos partes de la novela — un
enlace que se origina en un malestar exclusivamente femenino.

No obstante, me parece importante notar que el mensaje de Blanca en la mencionada
cita no es una demanda al estilo de: ‘las mismas libertades para las mujeres’, sino una
condenacion general de esa conducta ‘inmoral’ que rige la aplicacion de esos criterios
morales para los dos géneros. Es también de esta postura moral que nace la critica principal
expresada en la novela: Antonia revela que ‘el retrato moral’ de la mujer — aparentemente tan
esencial para una mujer en la sociedad cochabambina — es puramente hipocrita.

Esta contradiccion esta mejor simbolizada por el personaje de Victoria Flor: esta joven
belleza, antigua novia de Méndez que trata de reconquistarlo de cualquier manera,
manipuladora y calculadora, “la reina de los salones” como al mismo tiempo “la reina de las
sacristias” (88), disfruta, a pesar de sus compromisos amorosos anteriores de una inmunidad
intocable, ya que ella estimula el deseo masculino y participa al mismo tiempo en las

actividades hipocritas de la sociedad (sobre todo de las ceremonias religiosas):

Estoy segura de que siendo dofia Mercedes [madre de Victoria], por ejemplo, quien cometia la
imprudencia de ocultar en su casa un recién nacido, el hecho, divulgado, hubiera dejado a todos
perplejos, sin que nadie se atreviera a pronunciar el nombre de Victoria. Pero Eva tenia

enemigos que no vacilaron en mancillar el suyo. (165)

Evangelina debe estos enemigos a “la doble circunstancia de su propio caracter y el de su
madre; ambas abiertamente independientes” (124). Son (de nuevo) motivos morales que la
llevan a desafiar la supuesta autoridad de los hombres, a desenmascarar su hipocresia, (por

ejemplo a través de ridiculizarlos como a Martin Cos) y a “sobrepasar los limites impuestos
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por la sociedad, por la construccidon de lo genérico-sexual que en ese tiempo pedia a la mujer
que aceptara las normas de conducta impuestas sin cuestionarlas” (Mufoz, Narrativa 114).

En la novela, la iglesia — esa “institucion que gobierna hasta los aspectos mas
insignificantes de sus habitantes” (op. cit. 121), es objeto de doble critica: primero por ser la
institucion que — vista su importancia — probablemente protege mas la estructura patriarcal
opresiva, y segundo por su hipocresia evidente. Eso queda obviamente demostrado en la
representacion del papel crucial que el clero juega en la difamacion de Evangelina: “Al
cano6nigo le duele el desenlace, no porque es inicuo sino porque se ha hecho publico” (162).

La critica expresada en la novela es, sin duda, una critica hacia una sociedad “que
fabrica acusaciones falsas, que intencional pero ciegamente juzga y desprestigia,
especialmente a la mujer” (Mufioz, Narrativa 119); pero como seiala Garcia Pabon, no es una
critica que reivindique una verdadera reforma social, ya que “no cuestiona en ningun
momento los parametros sociales en vigencia (matrimonio, buen nombre de la familia, honor
de la mujer, roles masculinos y femeninos tradicionales)” (“Sociedad” 17).

En resumen se puede constatar que las categorias de ‘angel’ versus ‘demonio’,
tradicionalmente aplicadas en el canon literario al representar a las mujeres, son conservadas
principalmente por el narrador masculino Juan que recurre a estas clasificaciones en su
caracterizacion de los personajes femeninos. Por el contrario, en la narracion de Antonia estas
categorias estan sujetas a un proceso de apropiacion y transformacion, ya que la narradora les
da nuevos significados, determinados por su valor moral.

Es importante notar que esta redefinicién de clasificaciones acontece en la narracion
femenina y que participa activamente en la construccion del sujeto femenino: mientras que
Juan evalua a las mujeres segun criterios superficiales y romantizados (influenciados por las
novelas romanticas y su propio caracter emotivo), Antonia establece un nuevo y propio orden
clasificador, discordante con el sistema normativo dominante y patriarcal, lo que le permite
tomar la posicidon de una agente que juzga y denuncia desde su subjetividad.

Es también desde este sistema de valores subjetivo que parece disefiar la existencia de
un sistema de relaciones construido y constituido por mujeres, que forma una alternativa al
mundo masculino, donde reinan la hipocresia y la crueldad patriarcal; un sistema, que no seria
denominado ‘femenino’ solamente por el sexo bioldgico de sus miembros, sino por su valor
anti-hegemonico y su esencia desafiante (debido a su incompatibilidad con el sistema

masculino dominante), tal como Nelly Richard define a ‘lo femenino’.
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2.2.2 Nivel narrativo: El como

En vista de la incorporacion de dos narraciones genéricamente diferentes en la novela, cabe
analizar el motivo detras de esta estrategia narrativa por parte de la autora, ya que a primera
vista la “construccion de un sujeto femenino” — que fue, segun Garcia Pabon (“Sociedad” 10),
el objetivo de Adela Zamudio — no implica necesariamente la presencia de un narrador
masculino.

Sin embargo, el narrador masculino gozaba en la tradicion literaria de una posicion
privilegiada. Alcides Jofré sefiala que la causa podria ser encontrada a un nivel lingiiistico: el
lenguaje mismo es sexista y androcéntrico, por lo que la mujer dificilmente puede actuar
como sujeto de expresion o “actor lingiiistico realmente participante” (37). Por consiguiente,
se puede explicar la dominancia del discurso androcéntrico en el canon literario (también
cuando se trata de autoras femeninas), que reserva la posicion de la enunciacién — de sujeto
narrativo — para el hombre, mientras que la mujer sirve como enunciado u objeto narrativo
(ibid.).

No obstante, Jean Franco indica que el uso de un narrador masculino, como lo
encontramos también en /ntimas, no tiene que significar necesariamente una reproduccion de

patrones patriarcales, sino una estrategia deliberada por parte de algunas escritoras para

[desenmascarar] la hegemonia genérica que ubica al narrador masculino en la posiciéon de
autoridad y de productor. La mujeres «ventrilocuas» se instalan en la posicion hegemodnica
desde la cual se ha pronunciado que la literatura es deicidio, la literatura es fuego, la literatura es
revolucion, la literatura es para complices, a fin de hacer evidente la jerarquia

masculina/femenina. (168)

Considerando su potencial desestabilizante, parece 16gico — conforme mi argumentacion
seguida — suponer que la constitucion del nivel narrativo presente en /ntimas también abarca
un elemento subversivo como lugar de ‘lo femenino’.

Ya en el nivel representativo se manifest6é una funcion particular de la narracion de Juan:
en muchos aspectos, ésta sirve como marco contextual para la narracion de Antonia, ya que
por su descripcion de la sociedad y sus ideales, normas y dinamicas vigentes dan acceso a un
entendimiento adecuado de los sucesos de la segunda parte. Formalmente se diferencian en su
extension y su estructura: las cartas de Juan (14 en total'®) constituyen mas de la mitad de la

novela — en total 88 de 139 paginas —, abarcan generalmente entre 3-6 paginas y aparecen con

" Mufioz (Narrativa 100) identifica 13, ya que dos cartas parecen ir juntas; yo optaria sin embargo por contar

todas las cartas de la forma como se nos presenta en la novela.
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cierta regularidad temporal. La fecha de la primera carta es el 28 de octubre de 1906, la ultima
lleva la fecha del 1 de julio de 1907. La narracion de Antonia consiste de dos cartas largas,
fechadas el 10 de febrero de 1907 y el 9 de agosto de 1907. Obviamente, ocurre un
solapamiento temporal de las dos partes, ademas de conocerse ya a varios personajes que
reapareceran en la narracion de Antonia. Queda claro que la narracion de Juan representa el
trasfondo para el relato nuclear de Antonia.

Las narraciones se distinguen no solamente por sus rasgos formales y contenidos
diferentes, sino también por el propio nivel estilistico que esta estrechamente ligado al
supuesto caracter de los narradores: el estilo del relato de Juan acerca de sus aventuras
amorosas esta marcado por su caracter bastante emocional y un poco caricaturesco — hasta
llegar a ser patético; su uso deliberado de palabras extranjeras (como illo témpore (31), spleen
(62), hall (80)) y referencias a autores europeos (como a Daudet (35), o Dumas (43)) deberian
aparentemente demostrar su erudicion y su autoridad con respecto a asuntos literarios. Sin
embargo, esta narracion masculina contiene también un segundo registro — un registro formal
— profesional y econdémico debido a su dedicacion a los negocios en una esfera publica.

Durante su relato podemos hacernos una idea de como tendria que ser una narracion
segiin Juan: ya al principio de su carta inicial se ve obligado a “explicarte mi silencio” a
Armando, el destinatario de la carta (29); Juan postula aqui y en otros momentos después, que
un relato tiene que ser cronoldgico y razonable (“Perdona la disgresion y sigamos con mi
relato” (33)), ademas de ser relevante (“Temi que la nimiedad de relato en mis dos anteriores
epistolas te hubiera hecho dormir” (52)).

No obstante, su propio establecimiento de una distincion clara entre asuntos publicos e
intimos no es consecuente en forma alguna; asi, practicamente todas las cartas contienen una
mezcla de los dos registros. Generalmente, Juan inicia sus cartas con un resumen del estado
actual del negocio tratado, para luego — casi siempre bajo un pretexto — relatar sobre los
acontecimientos de su vida privada, respectivamente amorosa, para regresar al final de las
cartas al tema del negocio como el ‘verdadero propdsito’ de su escritura. De esta manera, la
narracion de Juan socava la distincion entre asuntos estrictamente publicos y privados.

Considerando ademas que el relato del narrador masculino gira basicamente alrededor
de su vida privada, mientras que la narracion femenina trata de la difamacion de una mujer en
lo publico, se presenta también un cuestionamiento general de las clasificaciones tradicionales

de ‘mujer/esfera-privada’ y ‘hombre/esfera-publica’, como Mufioz senala:

[...] la separacion del circulo privado y publico se desvirtiia, dado que la escritura de la mujer

constituye una transgresion, deviene un discurso reprimido que desafia las normas sociales
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establecidas, desconstruyendo asi las potestades que lo genérico-sexual tradicionalmente le ha
asignado al hombre y a la mujer [...] la escritora interna practicamente se reinventa socialmente,
se representa cumpliendo una funcion social que el patriarcado no le habia asignado. (Narrativa

102)

En oposicion a las epistolas de Juan, la narracion de Antonia registra un solo estilo: a pesar de
que su relato representa una acusacion personal y emocional, éste no llega a las alturas
patéticas y decadentes de la narracion de Juan, sino que estd redactado de forma clara,
analitica y sensata. De hecho, la narracion de Juan resulta al final mucho mas confusa y sujeta
a su estado emocional y consiste de una mezcla repetida de los dos registros estilisticos,
mientras que la narraciéon de Antonia estd bien estructurada y sigue el hilo conductor, lo que
es la respuesta a una peticion concreta por parte de la destinataria de la carta (Gracia).
Irénicamente, pese a la afirmacion de Zamudio de que los hombres se duermen con la
lectura de Intimas por ser una novela femenina, el placer de leer esta definitivamente mas
estimulado en la segunda parte que en la primera. Esto representa una subversion de las
caracteristicas tradicionalmente atribuidas a las escrituras femeninas respectivamente
masculinas: como Cuder Dominguez sefiala, en el intento general de establecer un “nexo
histérico entre sexo/género y género literario”, se hallaba una mayor presencia de mujeres en

(13

formas literarias como diarios, cartas, o memorias, “y que precisamente por ello no se
consideraban [a estas formas de escritura] estrictamente «literarias»” (82).

En vista de este argumento, la eleccion del género de la novela epistolar parece ser de
eminente importancia, ya que aqui se enfrentan dos concepciones: por un lado, como vimos
en el contexto historico-literario, la novela (en particular: la novela realista) estaba
considerada del dominio masculino y tenia como objetivo el tratamiento de asuntos
nacionales. Por otro lado, la novela epistolar era supuestamente un género especificamente
femenino que trataba solo de cosas intimas y privadas, como Mufioz sefiala: “En la carta, la
autobiografia, la memoria y el diario se encuentra el origen de la tradicion escritural de la
mujer, que surge del circulo doméstico y se basa en la especificidad de la experiencia
femenina” (Narrativa 98). Ahora bien, esta tltima concepcidn entrafia una contradiccion, ya
que al momento de publicar una novela epistolar, se torna publico lo que se escribe en privado
(Ayllon 320).

Esta revelacion de lo intimo la presenciamos ya en el andlisis del nivel representativo
donde se exhibe también como la colectividad (es decir la sociedad, o sea lo publico)

determina e influye las relaciones intimas entre los individuos (Garcia Pabon, “Sociedad” 12).

El uso de cartas como medio de narracion merece, para Ayllon, especial atencion ya que eso
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hace que la narracidon se encuentre justamente en la frontera entre ‘lo publico’ y ‘lo privado’
(320). Ademas, Muioz identifica una diferencia entre la primera y la segunda carta de
Antonia: mientras que la primera es una justificacion personal de su contribucion al
compromiso entre Méndez y Evangelina, la segunda carta abarca propositos que ya no
pertenecen al circulo privado sino al publico y satisface no solo “una necesidad personal, sino
una necesidad social” (Narrativa 129).

Un primer aspecto esencial en la consideracion de las cartas es la cuestion de los
destinatarios: en los dos casos la narracion se efectia a peticion de ellos''. Ademas, los
destinatarios corresponden al género de los autores internos y estan en relacion amistosa con
ellos, lo que es un requisito para que las cartas realmente revelen cosas intimas. Mufioz sefiala
que mientras sabemos muy poco de Armando, la lectora de las cartas de Antonia, Gracia,
aparece también como personaje en la narracion de Juan (Narrativa 122). Ella representa por
lo tanto la vinculacién entre las dos narraciones'” — no obstante, se observa un cambio
esencial: en el relato de Juan, Gracia aparece como objeto de interés (y deseo) masculino
(escribe Juan a Armando: “Ya que de Gracia se trata, y ya que me repites que te interesa cada
vez mas” (93)), o, como diria Alcides Jofré, como enunciado (37).

Por el contrario, en la narracion de Antonia, Gracia pasa a ser un sujeto juzgador a

quien Antonia le pide absolucion:

Y ahora que todo lo sabes, querida Gracia, quiero que me digas: ;Soy yo la autora de este
compromiso de matrimonio? ;hay algo en mi conducta indigno de una sefiora? Desprecio las

opiniones de los enemigos de Eva; s6lo aprecio la tuya; juzgame t y contésteme — (141)

De esta manera, Antonia otorga poder y significado a la mujer en el fallo moral. Y atn maés
importante: esta absolucion parece poder venir exclusivamente de un sujeto femenino, ya que
surge del sistema de valores compartido que, como vimos antes, es (segun la novela)
incompatible con el sistema moral masculino.

Sin embargo, la estimulacion por parte de los destinatarios se solapa con los objetivos
de los narradores internos: para Juan, el relato sirve (aparte del trato de negocios) no
solamente para el entretenimiento de Armando, sino sobre todo de si mismo (“Repites que

mis cartas te interesan vivamente y como a mi me entretiene el escribirte” (75)). El objetivo

""En el caso de Armando es su pedido de informacion acerca del negocio y su curiosidad por la vida amorosa de
Juan, en el caso de Gracia su interés por los rumores alrededor de Evangelina.

'2En el anterior capitulo argumenté que el ‘malestar femenino® de Blanca causado por el conflicto entre dos
sistemas morales diferentes representa el enlace entre las dos partes; en efecto, el tema de la disputa entre Blanca

y Juan fue la situacidon de Gracia, por lo que la coherencia de este argumento me parece que esta garantizada.
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de Antonia, al contrario, es indudablemente revelar la verdad; no obstante, en la segunda

carta, ella formula otra meta sumamente importante:

No es ya sélo un sentimiento de justicia: el deseo de hacerte conocer la verdad, lo que me
induce a hacerlo, es algo mas: quiero, antes de que mis recuerdos y emociones se desvanezcan
con el tiempo, consignar, con todos sus pormenores y colorido, hechos que en mi opinidon
suministran argumento para una verdadera novela. No pretendo que la sencilla relacion que te
hice en otra carta y voy a continuar en ésta, deba darsela tal nombre, pero creo que si alguna
persona de las que conocemos, dotada de ingenio y suficientemente preparada, quisiera
ensayarla, tendriamos un libro conmovedor, cuyas paginas encerrarian severa y provechosa

enseflanza para muchos y muchas. (143-144)

Antonia pretende trascender la escritura inmediata e individual, y expresa su deseo de que su
escritura se transforme en una novela con un objetivo didéctico y moralista, basado en el
sistema de valores que identificamos en el capitulo anterior de este trabajo. Antonia se refiere
a la historia como una novela y explicitamente invita a Gracia, u otra persona a elaborar y
transformar el texto de las cartas en una novela; de esta manera, la novela “problematiza la
relacion entre la realidad y la ficcidon, dado que se supone que el lector real lee un texto
codificado por uno de los personajes ficticios” (Mufioz, Narrativa 134) y justifica, en mi
opiniodn, su relevancia en las discusiones publicas de entonces.

La referencia al género de la novela es muy corriente en /ntimas: repetidamente, Juan
entiende su propia vida amorosa conforme a parametros novelisticos (“Mi novela se ech6 a
perder” (58); “vas a leer otro capitulo de mi novela” (66)). El mismo parece imaginarse como
el héroe romantico que rescata a la mujer fragil y necesitada, como queda claro en la escena
del sombrero, que Juan salva ‘heroicamente’ para entregarlo a Blanca (98-99). Cuando la
reaccion de ella no corresponde con su imaginacion idealizada, recurre al libro “mas rancio de
los romances, del mas rancio de los autores: E! final de Norma” del cual subraya
expresivamente el pasaje textual “;me he engafiado miserablemente, no tenéis alma!” (lo que
una vez mas evidencia su pensamiento categorial de ‘angel/demonio’) para manifestar su
desilusion (99).

Evangelina experimenta una situacion parecida: como Juan, ella se habia inspirado
también en novelas para imaginarse su vida amorosa. Al contrario de Juan, ella tiene que
darse cuenta de que esas imaginaciones no solamente no corresponden con la realidad, sino
que también pueden resultar daiiinas: “Habia leido muchas novelas, forjabame ideales y
ninguno me parecié mas hermoso que un amor sin esperanza: jqué cara me ha costado esta

obra de mi fantasia!” (135).
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Las desilusiones de Juan y de Evangelina insinian que justamente esas novelas — sus
puntos de referencia para pensar a la mujer y al amor — desnaturalizan y distorsionan a la
mujer en su representacion. Obviamente, estas novelas proceden de autores masculinos —
consecuentemente, la novela parece sugerir que un retrato auténtico y adecuado de la mujer y
su situacion, solo puede surgir de una autoria alternativa, la cual seria una autoria femenina.
Es aqui donde probablemente se manifiesta la “necesidad de un espacio narrativo desde y para
la mujer” que Garcia Pabon identifica en esta obra (“Sociedad” 19).

Intimas, sin embargo, sefiala al mismo tiempo que tal autoria femenina ya existe y
respectivamente existia: el hecho de que los relatos de Juan y de Antonia se solapen temporal
y tematicamente es la prueba indiscutible de la presencia paralela o simultanea de una
narraciéon femenina como también de un discurso femenino al lado de la narracion y del
discurso oficial masculino. El sistema (literario) patriarcal habia decidido que las formas de
expresion femenina — entre ellas las cartas — no eran consideradas literarias, por lo cual no
formaban parte del canon oficial. Sin embargo, en el encuentro entre Juan y Evangelina en el
baile de mascaras, ésta cita una estrofa de un poema de una poetisa peruana (84); ella se
conecta entonces con una tradicion literaria femenina existente.

La novela, como parte de esta tradicion literaria de mujeres, es por lo tanto claramente
el lugar para la transmision de la subjetividad femenina. Esta reivindicacion, o este reclamo
por un lugar propio se manifiesta no solamente por la menciéon del poema, sino también en la
constante (y agobiante?) penetracion en la narracion de Juan de discursos femeninos; hasta
entra una carta entera de Blanca (53).

En la segunda parte encontramos una situacion equivalente: aqui es una carta del marido
de Antonia (que contiene una acusacion fuerte contra la madre de Evangelina por haber dado
origen a la calumnia) que estd impresa; sin embargo, Antonia le obliga a destruirla por su
crueldad de “revolver el pufial en la herida y ahondarla” (167), por amenazar con la insercion
de “un gesto de incomunicacion y crueldad en el mundo femenino” (Garcia Pabon, “Mascaras
107). Segiin Muioz, “Antonia demuestra que puede desafiar la posicion hegemoénica del
hombre, al cuestionar y censurar las acciones de su propio marido, sinécdoque que anticipa su
lucha escritural” (Narrativa 128). Queda claro que esta novela no es el espacio para una
denuncia masculina (hipdcrita), sino para una critica moral que viene de un sujeto marginado
en la sociedad patriarcal de Bolivia: de una mujer.

Concluyendo se puede identificar varios argumentos que manifiestan elementos
femeninos/subversivos: en primer lugar, la narracion de Juan se ve relegada a una posicion

periférica, ya que tiene la funcion de marco contextual y no de ntcleo narrativo. La narracién
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masculina estd privada del privilegio de tener mayor valor literario, lo que significa una
subversion de la jerarquia patriarcal que tradicionalmente colocaba las narraciones de mujeres
en los margenes literarios.

Una deconstruccion similar de las nociones patriarcales sobre las caracteristicas de las
escrituras femeninas y masculinas se encuentra en los elementos estilisticos usados por los
dos narradores y su relacion correspondiente con la esfera publica/privada: aunque para Juan
existe una division entre el registro privado y el registro publico, la mezcla de ambos muestra
que esta division no es estable. Antonia so6lo tiene un registro — debido a la exclusion de la
mujer de la esfera publica — pero a lo largo de su narracion lo convierte en algo publico.

Con respecto al género literario de la novela epistolar, considerado el lugar expresivo
intimo de la mujer, la narradora Antonia, ademds de pretender revelar la verdad, traza un
proyecto de alcance mucho mas ambicioso: ella quiere sobrepasar la inmediatez e
individualidad de su propia escritura al poner su narracion a disposicion publica ya que ésta es
sumamente publica por su mensaje y su contenido.

La subversion de basicos literarios, como las clasificaciones de los géneros literarios,
abarca de hecho un cuestionamiento de todo el canon literario, ya que /ntimas muestra los
fallos del canon tradicional masculino en la representaciéon adecuada de la realidad de la
mujer. Los ideales y las expectativas que nacen de esa imaginacion masculina errante (y con
masculino no me refiero solo al sexo biolégico sino al pensamiento masculino que también
puede ser internalizado por las mujeres) llevan al final a la incomunicacion entre los géneros,
ya que este pensamiento no corresponde con la realidad. De ahi nace la necesidad de una
escritura femenina, que convierte a las mujeres de objeto enunciado a sujeto enunciador,
como lo personifica Antonia.

La novela abre un espacio para la narracion femenina, el cual esta reservado para que la
mujer/las mujeres a través de las cartas pueda(n) descubrir, revelar y expresar su verdad. Por
manifestar su critica, Antonia “se inscribe en la historia utilizando su propio discurso, hecho
que metaforiza su entrada en el estadio simbolico, el cual, hasta ese entonces, habia sido un
espacio exclusivo del escritor boliviano” (Munoz, Narrativa 129). Considerandolo asi,

equivale perfectamente a lo que Josefina Ludmer denomina una “treta del débil”:

[...] desde el lugar asignado y aceptado, se cambia no solo el sentido de ese lugar sino el
sentido mismo de lo que se instaura en €l. [...] Y esa practica de traslado y transformacion
reorganiza la estructura dada, social y cultural: la combinacion de acatamiento y enfrentamiento

podian establecer otra razon, otra cientificidad y otro sujeto del saber.” (53)
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2.3 Conclusion: el lugar de ‘lo femenino’

En la busqueda de ‘lo femenino’ como elemento desafiante y subversivo de las tradiciones
patriarcales hegemonicas, el analisis del nivel representativo y narrativo de la novela Intimas
de Adela Zamudio nos permitio identificar varios argumentos que podrian comprobar su
presencia en la novela en cuestion. Al considerar los dos niveles juntos se puede constatar que
Intimas desafia tres conceptos cruciales:

En primer lugar, la novela revela la hipocresia del sistema moral vigente sobre el cual
estaba construida la sociedad cochabambina de entonces, y socava, por lo tanto, la posicion
superior de la autoridad patriarcal que lo promueve. Esta subversion acontece principalmente
a través de la narradora femenina que denuncia y critica la estructura vigente segin sus
propios estandares morales (femeninos); su sistema de valores, que representa un modo de
vivir alternativo y paralelo a la sociedad patriarcal oficial, es esencialmente desafiante y anti-
hegemonico — caracteristicas que segun Nelly Richard constituyen ‘lo femenino’ —, ya que
parece ser incompatible con el sistema masculino dominante. Aunque el modelo de valores
propuesto es también restrictivo y no cuestiona los pardmetros generales de las obligaciones
de la mujer y las instituciones vigentes (como el matrimonio o la pertenencia de la mujer al
espacio doméstico), sin embargo, el acto de establecer tal modelo si representa un desafio y
corresponde con la revalorizacion y reivindicacion del espacio doméstico, el cual es el
“escenario de sus [de la mujer] experiencias”, como propone Mufioz (Personaje 16).

El desentendimiento entre los géneros, causado por la incompatibilidad de sistemas de
valores diferentes, se origina también en una discrepancia significativa entre la realidad de las
mujeres y su representacion cultural, que se ejerce de una manera falsificada y
desnaturalizada desde el canon literario dominante, constituido solamente por hombres. De
esta manera, [ntimas muestra los fallos de este canon masculino al representar adecuadamente
la realidad de la mujer y destaca la absoluta necesidad de una escritura femenina, que
convierta a las mujeres de objeto enunciado en sujeto de enunciacion.

En segundo lugar podemos observar entonces, que la novela no se limita a contener una
critica moral y social, sino que también discute y desafia principios basicos literarios asi como
también el valor de la literatura ‘oficial’ en general. Esto acontece asimismo al poner en duda
las definiciones de qué es lo literario y qué no: las novelas epistolares eran consideradas
especificamente femeninas y (por lo tanto) de menos valor literario, ya que, en oposicion a los
narradores realistas de aquel tiempo que se ocupaban de asuntos nacionales e historicos, ellas
se concentraban en las preocupaciones individuales, cotidianas e intimas (Cuder Dominguez

82). Aunque [ntimas explora la interioridad de los personajes, esto no significa que lo social
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(v lo nacional) desaparezca de la novela, sino que se situa en otra perspectiva: se muestra,
como Garcia Pabon resalta, en la interaccion entre lo privado y lo publico (“Sociedad” 11).
Virginia Ayllon comparte esta vision cuando afirma que Zamudio introduce en su novela lo
privado en la “agenda politica [...] de la constitucion de la sociedad misma” (320).

A través de la revelacion de las limitaciones — o simplemente la incapacidad — del
discurso masculino dominante en la representacion de la (supuesta) subjetividad femenina, se
plantea una denuncia hacia el canon tradicional y su posicion de autoridad: ninguna literatura
— vy, como Garcia Paboén muestra, mucho menos las novelas nacionales — puede ser
representativa y completa sin la voz femenina, por lo tanto es necesario, elemental y urgente
incluir la narracion femenina (“Méscaras” 103). Ademas de destacar esa necesidad de una
escritura femenina, la novela relega la narracion de Juan a una posicion periférica, donde
desempefia la funcion de marco contextual en vez de nucleo narrativo; de esta manera la
novela subvierte las nociones de jerarquia otorgadas tradicionalmente a las narraciones de
mujeres que siempre estaban colocadas al margen literario. Asimismo, priva a la narracion
masculina del privilegio de tener mayor valor informativo y literario.

Regresando al marco tedrico del presente trabajo, podemos constatar que la novela no
solamente trata temas e incluye estilos caracteristicos de mujeres, sino que verdaderamente
desafia las relaciones de poder de las tradiciones literarias patriarcales, tal como lo propuso
Jean Franco (167). El cuestionamiento de principios basicos literarios que definen el
contenido y valor de las obras literarias, como también la demostracion de los defectos del
canon masculino dominante, tal como los identificamos en /ntimas, corresponden ademas con
la demanda de Franco por una lectura que cambie “sustancialmente los marcos del sistema
literario” y que ofrezca “nuevos instrumentos de analisis” (158).

Como quedd mencionado en el marco teodrico, el uso del género literario es considerado,
por Josefina Ludmer, como una estrategia subversiva ya que rompe la oposicion binaria entre
lo publico-masculino y lo privado-femenino. Ayllon sigue esta argumentacion cuando afirma
que las cartas — por tornar publico lo que se escribe en privado — se encuentran en el borde
entre estas dos esferas y desdibujan la frontera entre ellas. En tercera y ultima instancia,
coincidiendo con las dos criticas, sostengo entonces que la novela desafia la separacion del
circulo publico y privado segun el cual los dominios — y con ellos el margen de maniobra — de
la mujer y del hombre, respectivamente, estaban distribuidos — este efecto se consigue
justamente al desdibujar la linea divisoria entre esos dos espacios y al reformularlos.

Si recordamos que Nelly Richard define ‘lo femenino’ como una “estrategia discursiva:

como juego de posicionalidades que responde a mutaciones de sujeto y transformaciones de
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roles y participaciones” (“De la literatura de mujeres” 31), me parece evidente que la novela
registra claramente tal estrategia: la narradora interna como también la autora misma asumen
de hecho una posicién que, conforme al contexto historico y literario, no les pertenece.

Desde esa posicion, se produce un discurso anti-hegemonico que desestabiliza la
estructura patriarcal dominante; ademads, parece que el lugar desde donde se ejerce ‘lo
femenino’ puede ser ubicado: en el centro del entrelazamiento. Tanto los temas, personajes y
narraciones que ponen en tela de juicio el sistema patriarcal vigente y lo desafian, se
encuentran en la interfaz entre lo privado—publico, lo masculino—femenino, la novela/ficcion—
realidad/cartas, lo literario—no-literario, la mentira—verdad. Consecuentemente, la narradora
interna ocupa también la posicion simbdlica de una ‘articulacion’ entre el grupo de los ‘malos’
y los ‘buenos’, entre lo privado y lo publico, entre su papel de buena esposa y su postura
moral denunciante — desde este punto de partida ella se vuelve un sujeto narrativo femenino,
que transmite su propia subjetividad dentro de un ambiente social y literario que por su misma
estructura no considera la (posibilidad de una) existencia de tal subjetividad. Es pues ésa la
situacion de la mujer real.

Ahora bien, la parte conclusiva de un trabajo tiene principalmente una tarea: dar (o por
lo menos proponer) una respuesta a la pregunta central. En mi caso, esa fue: ;coOmo esta
construido ‘lo femenino’ en esta novela y hasta qué punto su elaboracion corresponde con la
propuesta tedrica de Nelly Richard sobre la ‘feminizaciéon de la escritura’ para poder calificar
Intimas realmente como un ‘cuento de mujeres para mujeres’?

En vista del analisis conducido en este trabajo, espero haber demostrado que la novela
Intimas — teniendo siempre en cuenta las circunstancias historicas y literarias en el momento
de su produccion — abarca claramente ‘lo femenino’ como una caracteristica anti-hegemonica,
desestabilizante y subversiva, como es definido por Nelly Richard. Por ende, concuerdo
definitivamente con Mufioz que registra una feminizacion de su escritura (Narrativa 31).
Aparte de identificar la presencia de ‘lo femenino’, segun mi lectura, la novela lo ubica
ademas en un lugar especifico: es el lugar del entrelazamiento'”.

Desde esta posicion, donde todos los lazos se encuentran y se separan, la aplicacion de
tal escritura se vuelve posible para realmente hacer de /ntimas un ‘cuento de mujeres para
mujeres’ — es decir, construir ‘lo femenino’ tanto como significado como también significante
del texto (Richard, “Tiene sexo” 130) — y construir un espacio textual donde finalmente las

mujeres ya no solo ocupen la funcion de enunciado sino de sujeto integral.

13 . . . , . .
Lamentablemente, este trabajo no ofrece el espacio para una elaboracién mas amplia de este concepto; sin

embargo, podria servir perfectamente como punto de partida para un futuro analisis.
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