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Introducao

A musica de baile funk comegou nos anos 70 como reflexo da realidade das pessoas que
viviam nas favelas do Rio de Janeiro.

A musica comecou como o estilo soul, no entanto isso mudou durante 0s anos oitenta.
Assim o baile Funk, originou-se no Rio de Janeiro no inicio dos anos oitenta. Muita da
inspiragdo para Baile Funk veio das influéncias americanas. Afrika Bambaataa comegou
a revolucdo no Brasil com seu sucesso no hip hop americano “Planet Rock” (Frederic P.
Miller, 2010). Quando a musica atingiu o Brasil em 1982, o pais ainda estava na era
funk dos anos setenta. Apesar das leis rigidas do governo e da censura, artistas como
James Brown e Little Richard governaram as ruas do Rio de Janeiro. O funk é o que deu
inicio as fiancas nas ruas do Rio. Haveria masica barulhenta e festas de quarteirdo para
explodir a musica disco para se rebelar contra a ditadura. Quando o “Planet Rock”

chegou as ruas, isso refor¢ou a “revolugdo da musica negra”. (Gray, 2009)

Durante os anos 80, o Miami Bass engolfou as cidades brasileiras e o pais passou das
raizes latinas para a discoteca e o hip hop eletrénico ao longo de trés décadas. Os DJs do
Rio de Janeiro comecaram a ficar obcecados com o sucesso de Bambaataa e cada um
tinha sua propria versdo. Em vez de criar seus proprios raps, eles traduziam as letras
para o portugués e gritavam pela gravacao. Os DJs também praticaram este método
durante os anos setenta com hits de James Brown. O que intrigou os DJs brasileiros
sobre esse novo subgénero do rap, Miami Bass, foi 0 seu som eletrénico. Isto foi gracas
ao novo "instrumento™ o bumbo 808. Como esse som se tornou mais popular, as batidas
de Miami fluiram para o Brasil regularmente. O primeiro album do Rio funk saiu em
1989. Foi chamado Funk Brasil por DJ Marlboro. Os principais hits deste album
incluem "Entre Nessa Onda" e "Meld Da Mulher Feia (Do Wah Diddy)". "Do Wah
Diddy" foi o primeiro sucesso do Funk Carioca (Marlboro). Essa musica ndo soa nada
como o Baile Funk de Zuzuka Poderosa. Os sons eletrdnicos sdo primarios e a musica
ndo diferencia muito da masica original de 2 Live Crew. As letras de Miami Bass foram
um pouco vulgares na época e muitos DJs brasileiros comecaram a fazer seus proprios
raps para acompanhar as batidas americanas. Essa foi uma grande mudanca, apenas

traduzindo a letra para o portugués e gritando pela batida. (Cinza, Dance Electro's 80's



Essa influéncia de Miami Bass nos levou ao Baile Funk de hoje. Depois do &lbum e
sucesso do DJ Marlboro, muitos outros DJs da regido do Rio de Janeiro comegaram a
querer imitar seu sucesso. As batidas de Miami Bass inundaram o Brasil e os DJs se
tornaram abundantes com seus proprios raps para as batidas americanas de Miami. Para
definir sua cultura e se separar das influéncias americanas, os DJs comegaram a ser
criativos. Em vez de apenas bater as batidas americanas, eles adicionariam influéncias
de sua propria cultura, como "padrdes de bateria de candomblé e ritmos de samba"
(Gray, 2009). Foi assim que comecou 0 Dancing Funk ou o Funk Carioca. Adicionando
ritmos de sua cultura latina, os DJs do Brasil conseguiram se separar de suas influéncias

no Miami Bass. Isso se tornou um novo género musical.

Uma vez que o baile funk é percebida como uma masica que se refere a drogas e crime,
0 movimento funk teve que lutar muito contra a censura do governo e por sua direito de
existir. A maioria da populagéo brasileira ja tem um preconceito negativo sobre a o

baile funk e eles ndo percebem a positividade que os funkeiros colocam na suas letras .

A cultura baile funk é considerada pela corrente dominante brasileira como um
fendmeno cultural anti-social com uma atitude perigosamente provocativa,
provavelmente porque destrdi a mistica de uma relagéo "feliz" entre as classes alta e
baixa (Yudice, 1994).

Na prética, a maioria dos funkeiros prefere que a violéncia ndo aconteca durante as
festas de baile funk. Esses tipos de eventos sdo um lugar de paz, de prazer e onde as
pessoas podem escapar da realidade e revistar. O sociélogo Hermano Vianna encontrou
durante sua pesquisa sobre o baile funk um grupo de jovens indefesos que iam muito as
festas para se distrair (2006: 34).

Ele ressaltou que o objetivo desses jovens era apenas aproveitar e ter prazer com 0s
amigos, aproveitar do momento e esquecer a realidade. Ao contrario do que a maioria
dos brasileiros acha que as baladas de baile funk tém muita violéncia, que muitas
cancdes de baile funk se referem a violéncia como algo que ataca o direito de ser feliz e

que impede o prazer.

A musica de baile funk é uma atividade suburbana produzida principalmente pela
populacdo afro-brasileira ou pela popula¢do mulata. Esse género € um género bastante
pobre e sO existia nas favelas, por isso esta sujeito a discriminacdo. Ha pessoas de

classes altas em Brasil que consideram que vivem em um pais que € tolerante a



discriminacdo racial. Sem embargo, as pessoas que pertencem as classes altas do Brasil
consideram, por causa da grande violéncia contida nas letras de baile funk e por
pertencerem as classes mais baixas, que o estilo dessa musica funk destréi a boa
imagem do estado .E por isso que as classes altas do pais querem que a baixa cultura
seja expurgada através do processo de branqueamento, para que possam se livrar dessa
cultura negra e dos problemas que essa baixa populacéo traz. (Freyre: 1995)

A antropéloga Jane Souto explica que, através das letras de baile funk, os habitantes
das favelas, na verdade, cantam um protesto contra a estrutura e as condi¢des que o pais

sempre usou para marginalizar a estigmatizardo daqueles que séo favelados. (2000)

Sneed afirma que o baile funk é uma espécie de utopia para as pessoas das classes mais
baixas. Durante os bailes do baile funk eles podem sonhar por um momento sobre as

coisas que eles querem na vida.(2008)

O governo do pais sempre teve problemas com as festas porque segundo eles as festas
eram um lugar para vender drogas e ter um monte de crimes que em combinagdo com o
medo que as classes altas tém e a pressdo que colocam sobre as autoridades, o governo
teve que proibir as festas de baile funk. Adriana Facina, socidloga da UFF, apresenta
uma discrepancia interessante. Ela diz que os jogos de futebol no estadio Maracafia
sempre exigem a intervencdo da policia, mas ndo séo proibidos. Talvez seja porque o
futebol é adaptado e faz parte da identidade nacional brasileira. No entanto, para o baile
funk, ndo é o mesmo, na verdade, € o contrario, porque a midia estatal cria uma imagem
negativa sobre o baile funk. Na maioria das vezes, 0s recursos da midia culpam os

problemas sociais do Brasil pela danca do funk.

Ao longo de sua estética musical e abordagem a representacao da realidade cotidiana na
favela, o género expressa uma rejeicdo a promessa falsa de uma vida melhor através da
aceitacdo da participacdo social sancionada pelo estado e contribuicéo civil (Yudice
1994) A analise das condi¢es de vida da favela e a importancia para as pessoas, 0
baile funk, em consonancia com Paul Sneed (2003, 2008), pode ser lido como um modo

de expressao para aqueles que reagem as duras condi¢des de vida.

Nada obstante, hoje em dia se V€ que esse género cresceu enormemente em
popularidade no Brasil. Um tipo de musica que nasceu nas favelas do Rio de Janeiro e

agora pode ser ouvida em quase todas as partes do Brasil. Esse estilo de mdsica ndo é



apenas popular entre as pessoas das classes mais baixas, que se sentem mais
relacionadas as letras, mas também entre os jovens das classes mais altas. O género de
baile funk se tornou tdo grande que eles conseguem milhdes de visualizagdes em seus
canais do youtube e no Spotify. Hoje em dia, em todos lugares que vocé vai no Brasil,
vocé pode ouvir esse estilo de musica, mas por que um estilo de musica que é tao
criticado pelos poderes superiores de um pais e o governo fez muito para para-lo, se

tornaram populares?

O objeto desta pesquisa é descobrir o porqué o ritmo do baile funk cresceu em
popularidade nas classes altas sendo que até 10 anos atrais era uma musica proibida e
uma reflexdo das pessoas que moravam nas favelas e 0s corticos. S6 comegou a partir
de mais 0 menos 2008 mais popular até hoje em dia € uma masica popular também nas
classes altas. Essa pesquisa tenta investigar a evolucdo do que o baile funk significa
para a identidade cultural do Brasil. O enfoque dessa pesquisa sera analisar a musica

funk desde a perspectiva de identidade nacional desde a cultura popular brasileira.

A pergunta central dessa pesquisa é: Que posicdo tem a musica funk na identidade
cultural nacional da sociedade brasileira? Para essa tese usei a pesquisa literaria e a
pesquisa empirica. A pesquisa empirica tomou lugar em Sao Paulo e no Rio de Janeiro
do Brasil. O papel € classificado como o seguinte, 0 marco tedrico ocorre no primeiro
capitulo. Nele, explico varios conceitos da identidade em geral e 0s conceitos sobre a
identidade em relacdo a cultura. Também tem a explicacdo da identidade cultural em

relacdo a musica e o papel da musica na identidade cultural.

No segundo capitulo, conceitua-se uma imagem sobre a identidade e a cultura brasileira.
Esse conceito € explicado no contexto musical e na relacdo da identidade brasileira em
combinagdo com a musica. A analise segue no capitulo trés. Neste capitulo, estdo 0s
resultados das entrevistas que realizei no Brasil. As etapas do estilo baile funk brasileiro
sdo analisadas com as investigacdes empiricas juntamente com as literarias. Por fim,
segue-se a conclusdo, na qual é dada uma resposta a questdo central desta tese, Que

posicao tem a musica funk na identidade cultural nacional da sociedade brasileira?



Nocdes da identidade e cultura em relagdo a musica

1.1 A identidade

A ldentidade é derivada do latim identitas, sendo o mesmo, como um conceito filoséfico refere-
se ao fato de que um sujeito é um individuo que se distingue de todos os outros (unicidade ou
identidade sincrona) e assim permanece o0 mesmo ao longo do tempo (identidade diacrénica). A
identidade pessoal significa que ainda se pode falar da mesma pessoa em dois momentos
diferente, é sobre o fato de que amanhd, por exemplo, alguém ainda é a mesma pessoa de hoje.
Né&o se deve considerar isso como a questdo dos tracos de carater ou da natureza do homem,
mas como a questdo do que torna uma pessoa uma pessoa, através do tempo. O conceito da
Identidade na filosofia é sobre a questdo de que como uma pessoa pode ser a mesma pessoa
num horério diferente como por exemplo amanhd. O ponto é que fica obscuro que nés
permanecemos a mesma pessoa apesar das inimeras mudangas, tanto no seu propria caso como
no caso do outro. A pergunta formulada Techicamente, trata-se da questdo sobre a qual nos
baseamos quando afirmamos que alguém é numericamente idéntico ao longo do tempo. A
identidade da pessoa ndo é, portanto, uma questdo psicoldgica no sentido de perguntar sobre a
natureza de nosso carater, ndo € uma questdo sobre a singularidade do homem em relagdo ao
animal, nem é uma questdo ética sobre a natureza do homem pode ou ndo ser bom por natureza.
Weinrich confirma que a identidade duma pessoa € definida como a totalidade da
autoconsciéncia duma pessoa, na qual a forma como alguém se constréi no presente expressa a
continuidade entre como se constréi a si mesmo como se fosse no passado e como se constroi
como se aspira a ser no futuro "; isso permite definicdes de aspectos de identidade, tais como:"
Uma é étnica a identidade ¢é definida como aquela parte da totalidade da autoconstrucdo duma
pessoa, constituida daquelas dimensGes que expressam a continuidade entre a construgdo de
uma ancestralidade passada e as aspirac@es futuras em relagdo a etnia "(Wenirich, 2003)
Diferentes situagbes sociais também obrigam as pessoas a se ligarem a diferentes auto
identidades que podem fazer que algumas se sintam marginalizadas, o alternar entre diferentes
grupos e auto identificagdes (Martinez & Hong 2014). Muitas pessoas ganham um senso de
autoestima positiva de seus grupos de identidade, o que promove um senso de comunidade e
pertencimento pertenca. No trabalho relacionado a teoria da identidade social, foi demonstrado
que a mera elaboracdo de distin¢gdo cognitiva entre grupos internos e externos pode levar a

efeitos sutis nas avaliacfes das pessoas sobre os outros (Cote & Levine, 2002).

A identidade prépria estd bem posicionada como uma chave varidvel mediadora, porque é

central para os autoconceitos das pessoas, que sdo extensas estruturas autobiograficas de



conhecimento que impregnam informagdes com significado, organizam a memoria e regulam a
cognicdo e o comportamento (Markus, 1977). O “eu” pode ser representado em varios niveis por
exemplo, individual e interdependente, cada um dos quais tem consequéncias motivacionais
(Brewer & Gardner, 1996). O nivel individual envolve auto defini¢cbes baseadas na separagao
da pessoa de outros em que a autoestima € derivada de ser inico em comparagdo com 0S outros.
Nesse nivel, o comportamento € impulsionado por atitudes pessoais e bem-estar, e as a¢des sao
mais ligados a atitudes pessoais do que quando identidades interdependentes sdo saliente
(Ybarra & Trafimow, 1998) Apesar de estabelecer a singularidade duma pessoa, pode implicar
superar o desempenho de outras pessoas e receber elogios de prestigio em ambientes de
trabalho, mas também pode exigir caracteristicas ou caracteristicas particulares que ndo estejam
relacionadas aos resultados de desempenho, como ser engracado ou atraente (Brickson, 2000)
Assim, a identidade individual ndo é idéntica aos construtos orientados para a realizacdo, como
a orientacdo para a meta de desempenho (DeShon & Gillespie, 2005). Além disso, a identidade
é mais um construir abrangente, o que provavelmente limita o desenvolvimento de metas e
orientacdo para objetivos. (Lord, Diefendorff, Schmidt, & Hall, 2010) Uma caracteristica
definidora do nivel individual é que o comportamento reflete os valores pessoais e atitudes e
ndo as normas mantidas pelos parceiros de relacionamento e grupos sociais (Ybarra &
Trafimow, 1998). S0 das pessoas com orientacdo individual se esperam que envolvam em
esforcos orientados para a realizacdo se essas buscas fossem consistentes com seus valores
pessoais, mas nem todo mundo valoriza a realizacdo. (Dweck, 1986). Apesar o fato que os
valores individuais podem enfatizar as preocupacdes relacionadas a realizacdo, eles também
podem enfatizar preocupacdes sociais, como alta sensibilidade interpessoal, ou preocupacgdes
éticas, como ser honesto e agir com integridade. Apesar de tracos ainda valorizados e distintos,
a sensibilidade e a ética ndo se encorparam bem nas metas de desempenho ou comportamento
social competitivo. As auto definicdes no nivel interdependente, que incluem identidades
relacionais e coletivas, estdo vinculadas a entidades sociais externas. Especificamente, o nivel
relacional envolve auto definicbes baseadas em relagbes diacidas em que a autoestima é
derivada de relacionamentos de alta qualidade e reflete avaliacbes (Andersen & Chen,2002)O
nivel coletivo envolve auto definicdes baseadas em membros de grupos nos quais a auto-estima
é derivada do grupo sucesso e cumprimento eficaz dos papéis do grupo (Jackson, Colquitt,
Wesson, & Zapata-Phelan, 2006).

1.2 A identidade cultural

A identidade se pode dividir & diferentes categorias, como a identidade social, identidade
nacional, identidade cultural, identidade de género, identidade etnica etc. Neste trabalho é

interessante falar sobre a identidade nacional e étnica em combinagdo com a identidade cultural.



Clifford Geertz sugere que os individuos que pertencem a mesma cultura vivem suas vidas
cotidianas com redes de significado compartilhadas. Essas teias compartilhadas séo
inconscientes e consistem de normas culturais vistas e ndo vistas. Entre os jovens, essas normas
culturais estdo expressas nas roupas que vestem, na musica de que gostam, nos amigos com
quem falam, na lingua deles e até mesmo na faculdade. (1973)

Cultura é o comportamento social e as normas encontradas nas sociedades humanas . A cultura
é considerada um conceito central na antropologia, englobando a gama de fenébmenos que sdo
transmitidos através da aprendizagem social nas sociedades humanas. Universais culturais sdo
encontrados em todas as sociedades humanas; estes incluem formas expressivas como arte,
mdsica, danca, ritual, religido e tecnologias como uso de ferramentas, culinaria, abrigo e roupas.
O conceito de cultura material abrange as expressdes fisicas da cultura, como tecnologia,
arquitetura e arte, enquanto os aspectos imateriais da cultura, como principios de organizacao
social (incluindo préaticas de organizacdo politica e instituicdes sociais), mitologia, filosofia,
literatura (tanto escrita e oral), e a ciéncia compreende o patriménio cultural intangivel de uma
sociedade. (Macionis e Gerber, 2011) A cultura é geralmente definida como um
comportamento compartilhado e aprendido e significados que sdo socialmente transferidos. A
cultura incorpora os valores compartilhados, tradigdes, normas, costumes, artes, historia,
folclore e instituicbes de um povo. Ela incorpora nossas visdes de mundo, percepcdes e
orientacBes, e molda nossa linguagem, nossa educacdo, nossos papéis de género e nossas
expectativas de vida. Grupos culturais compartilham valores e tradicdes. Segun Gimenéz a
identidade é definida principalmente por seus limites, ndo por conteldo cultural. Nossa
identidade consiste na apropriacdo distinta de certos repertérios culturais do nosso meio social.
A primeira funcdo da identidade é marcar os limites entre um e os outros. A identidade é o lado
(inter) subjetivo da cultura, internalizado de maneira especifica, distintiva e contrativa por
alguns em relacdo aos outros. (2003) Também o Wallerstein apontou que uma das fungdes
quase universalmente atribuidas a cultura é diferenciar um grupo de outros grupos. Nesse
sentido, representa o conjunto de tracos compartilhados dentro de um grupo e presumivelmente
ndo compartilhados(ou ndo totalmente compartilhado) fora dele. Dai seu papel como operadora
de diferenciacéo. (1992)

A identidade ndo é meramente numérica, mas qualitativa, e é formada, mantida e manifestada
nos e através dos processos de interacdo e comunicagdo social.(Habermas 1987) Segundo
Gimenéz os conceitos de identidade e culturas estdo inter-relacionados (2003) De acordo com o
autor Geertz, a cultura é "um sistema de conceitos herdados, expresso de forma simbodlica,
através do qual as pessoas se comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e atitude
perante a vida". A fungdo da cultura é dar significado ao mundo e tornd-lo compreensivel. A

tarefa dos antropologos é tentar explicar os simbolos orientadores de cada cultura.(1992)



Em conformidade com o prestigioso socidlogo Bourdieu, ele afirma que a cultura tem formas
culturais (artefatos ou comportamentos observaveis) internalizadas na forma de habitus.
(esquemas cognitivos ou representagdes sociais) (1985) Habitus é o conjunto de esquemas
gerativos dos quais 0s sujeitos percebem o mundo e agem sobre ele. Esses esquemas gerativos
sdo estruturados socialmente: foram moldados ao longo da histéria de cada sujeito e envolvem a
internalizacdo da estrutura social, 0 campo concreto das relag6es sociais em que o agente social
foi formado como tal. Mas, a0 mesmo tempo, eles sdo estruturantes: sdo as estruturas a partir

das quais os pensamentos, percepgdes e acbes do agente sdo produzidos. (Bourdieu, 1985)

Giemenéz resume que a cultura nunca deve ser entendida como um repertério homogéneo,
estatico e imutavel de significados. Pelo contrario, pode ter ambas as "zonas de estabilidade e
persisténcia "e" zonas de mobilidade "e mudanca. Alguns de seus setores podem ser submetidas
a forgas centripetas que Ihe conferem maior forca, vigor e vitalidade, enquanto outros setores
podem responder a tendéncias centrifugas que eles se tornam, por exemplo, mais mutaveis e
instaveis nas pessoas, desmotivados, contextualmente limitada e muito pouco compartilhada por
pessoas dentro de uma sociedade.(2003) Uns podem ser capazes de se adaptar as varias culturas
do mundo, comprometendo-se com duas ou mais culturas. Ndo é necessario se ater a uma
cultura. Muitas pessoas socializam e interagem com pessoas em uma cultura, alem de outro
grupo de pessoas em outra cultura. Assim, a identidade cultural é capaz de assumir muitas
formas e pode mudar dependendo da &rea cultural. A natureza do impacto da arena cultural
mudou com o advento da Internet, reunindo grupos de pessoas com interesses culturais
compartilhados que, antes, teriam maior probabilidade de se integrar a sua arena cultural do
mundo real. Essa plasticidade é 0 que permite que as pessoas se sintam parte da sociedade onde

quer que vao( Holliday, 2010)

De acordo com o dicionario de A dictionary of Media and Communication, a indentidade
cultural significa o seguinte: ~ The definition of groups or individuals (by themselves or others)
in terms of cultural or subcultural categories (including ethnicity, nationality, language, religion,
and gender). In stereotyping, this is framed in terms of difference or otherness.”(Chandler and

Munday, 2011) As subcategorias vao juntas e as vezes misturado com a identidade cultural.

A primeira subcategoria é a etnicidade. Um grupo étnico ou uma etnia € uma categoria de
pessoas que se identificam com base em semelhancas, como ancestralidade comum, lingua,
historia, sociedade, cultura ou nacgdo. People e Bailey falam o seguinte sobre a identidade no
livro de Humanity: An Introduction to Cultural Anthropology (9th ed.). Wadsworth Cengage
learning.: “In essence, an ethnic group is a named social category of people based on
perceptions of shared social experience or one's ancestors' experiences. Members of the ethnic

group see themselves as sharing cultural traditions and history that distinguish them from other

10



groups. Ethnic group identity has a strong psychological or emotional component that divides
the people of the world into opposing categories of “us” and “them.” In contrast to social
stratification, which divides and unifies people along a series of horizontal axes on the basis of
socioeconomic factors, ethnic identities divide and unify people along a series of vertical axes.
Thus, ethnic groups, at least theoretically, cut across socioeconomic class differences, drawing
members from all strata of the population.”” (2010, p.389) Etnia é geralmente um status
herdado baseado na sociedade em que se vive. Ser membro de um grupo étnico tende a ser
definido por uma heranca cultural compartilhada, ascendéncia, mito de origem, historia, patria,
idioma ou dialeto, sistemas simbolicos como religido, mitologia e ritual, culinaria, estilo de
vestir, arte ou aparéncia fisica. A segunda subcategoria é a nacionalidade. A nacionalidade é
uma relacdo legal entre uma pessoa individual e um estado. (vonk 2012) A nacionalidade
confere a jurisdicdo estadual a pessoa e oferece a pessoa a protecdo do estado. Quais sdo esses
direitos e deveres varia de estado para estado.(Weis, 1979) A Identidade nacional é a identidade
duma pessoa ou 0 senso de pertencer a um estado ou a uma nacéo. (tajfel e Turner, 1986) E o
sentido de uma nacdo como uma coesdo, representado por tradi¢es, cultura, linguagem e
politica distintas. A identidade nacional pode se referir ao sentimento subjetivo que se
compartilna com um grupo de pessoas sobre uma nacao, independentemente do seu status de
cidadania legal.( Guibernau e Smith, 2004) A identidade nacional é vista em termos
psicoldgicos como "uma consciéncia da diferenca", um "sentimento e reconhecimento de 'nos' e

‘eles™ (Lee, 2012) Como um fenébmeno coletivo, a identidade nacional pode surgir como um
resultado direto da presenca de elementos dos "pontos comuns" no cotidiano das pessoas:
simbolos nacionais, linguagem, histéria da nacdo, consciéncia nacional e artefatos culturais.

(Kelman, 1997)

A expressdo da identidade nacional vista sob uma luz positiva é o patriotismo, caracterizado
pelo orgulho nacional e pela emocdo positiva do amor pelo pais. A expressdo extrema da
identidade nacional é o chauvinismo, que se refere a firme crenca na superioridade do pais e
extrema lealdade ao pais. (Ashmore, Lee e Wilder, 2001) A identidade nacional ndo é uma
caracteristica inata e é essencialmente socialmente construida. (Anderson, 1991) Sob vérias
influéncias sociais, as pessoas incorporam a identidade nacional em suas identidades pessoais
adotando crengas, valores, suposicdes e expectativas que se alinham com a identidade nacional (
Bar-Tal e Staub, 1997) Pessoas com identificagdo de sua nacdo encaram as crengas e valores
nacionais como pessoalmente significativos, e traduzem essas crengas e valores em praticas
cotidianas. (Ashmore, Lee e Wilder, 2001) O cientista politico Rupert Emerson definiu a
identidade nacional como um corpo de pessoas que sentem que sdo uma nacdo. (1960) Essa
definicdo de identidade nacional foi endossada pelo psicologo social, Henri Tajfel, que

formulou a teoria da identidade social junto com John Turner. (Reicher, Spears e Haslam, 2010)

11



A teoria da identidade social adota essa definicdo de identidade nacional e sugere que a
conceituagdo da identidade nacional inclui tanto a auto categorizagdo quanto o afeto. A
autocategorizacao refere-se a identificar-se com uma nacéo e a se ver como um membro de uma
nacdo. A parte do afeto refere-se a emogdo que uma pessoa tem com essa identificacdo, como
um sentimento de pertencimento ou apego emocional em relagcdo a prépria nacdo. (Tajfel e
Turner, 1986) A mera consciéncia de pertencer a um determinado grupo invoca emocdes
positivas sobre o grupo e leva a uma tendéncia a agir em nome desse grupo, mesmo quando 0s

outros membros do grupo sdo, por vezes, pessoalmente desconhecidos.(Tajfel e Turner, 1986)

A identidade nacional requer o processo de auto categorizacao e envolve tanto a identificacdo de
um grupo, identificando-se com uma nagéo, quanto a diferenciagdo de grupos externos, outras
nagdes. Ao reconhecer pontos em comum, como ter descendéncia comum e destino comum, as
pessoas se identificam com uma nacdo e formam um grupo e, a0 mesmo tempo, vém pessoas
que se identificam com uma nacdo diferente como grupos externos. (Smith, 1991) A teoria da
identidade social sugere uma relacdo positiva entre a identificagdo de uma nacdo e a derrogagéo
de outras nacdes. ldentificando-se com a propria nacdo, as pessoas envolvem comparacdes
intergrupais e tendem a derrogar grupos externos. (Tajfel e Turne, 1987) No entanto, varios
estudos investigaram essa relacdo entre a identidade nacional e a derrogacdo de outros paises, e
descobriram que a identificacdo com a identidade nacional ndo resulta necessariamente em uma
derrogacdo fora do grupo.(Hopkins, 2001) A Identidade cultural é a identidade ou sentimento
de pertencer a um grupo. Faz parte de auto concepc¢do e auto percep¢do de uma pessoa e esta
relacionada a nacionalidade, etnia, religido, classe social, geracao, localidade ou qualquer tipo
de grupo social que tenha sua prépria cultura distinta. Deste modo, a identidade cultural é tanto
caracteristica do individuo como também do grupo culturalmente idéntico de membros que
compartilnam a mesma identidade ou criacdo cultural.(Ennaji, 2005) Todos nés temos uma
identidade cultural, que esta diretamente relacionada ao quadro cultural que carregamos dentro
de nds mesmo. ldentidade cultural opera tanto em niveis individuais como em niveis de grupo.
Dependendo dum namero de fatores, um individuo pode ter uma tendéncia para abandonar
alguns aspectos de sua identidade cultural e se apegam para 0s outros. Os individuos podem
realmente ter maltiplos identidades. Por exemplo, uma pessoa pode nascer no Norte da Irlanda,
ser criada na Inglaterra, frequentar uma universidade no Libano, formar um relacionamento
romantico com alguém que ele ou ela se conheceu no Canada e trabalha na Australia. De cada
pais a cultura tera um efeito sobre o individuo e resultara ema sintese de maltiplas identidades

culturais dentro de um Gnico pessoa.(Hankir, 2015)

A identidade cultural e a étnica sdo um subconjunto da teoria da comunicacdo da identidade que
estabelece quatro "quadros de identidade"” que nos permitem ver como construimos a identidade.

Esses quadros incluem o quadro pessoal, a promulgacdo do quadro de comunicagdo, o quadro
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de relacionamento e o quadro comum. O quadro comunitario refere-se aos constrangimentos
culturais ou a sensacdo de "direito" que as pessoas vivem, que varia de acordo com 0 grupo
cultural. Portanto, a identidade cultural e étnica tornam-se central para a identidade de uma

pessoa, como ela se vé e como ela se relaciona com o mundo. (Guerrero, 2017)

Apesar a cultura corresponda frequentemente a nacionalidade ou a etnia, a identidade étnica nao
€ 0 mesmo que a identidade cultural. Embora a identidade étnica possa ser a caracteristica
organizadora de diferentes nacionalidades ou grupos étnicos, a revisdo da literatura de Jean S.
Phinney sobre a identidade étnica sugere que a compreensdo de como a etnia distingue

diferentes grupos étnicos é complexa.(1990)

A identidade cultural ndo é necessariamente um termo logico e sistematicamente definido, mas
é mais amplo que a identidade étnica. A identidade étnica refere-se tipicamente a participacao
em um grupo social que tem uma cultura comum marcada por linguagem compartilhada,

histdria, geografia e, as vezes, caracteristicas fisicas.

A identidade cultural com um grupo especifico pode incluir pessoas de muitas origens étnicas
diferentes. De acordo com o Gilbert, ele distingue a nacdo da identidade cultural em dois. O
primeiro é relativamente ndo problematico. Refere-se a identidade de um individuo em seus
aspectos culturais, listando, talvez, as varias caracteristicas do modo como alguém foi criado,
que a identifica em varios aspectos - seu fundo linguistico e literario, sua educacdo e escolhas
religiosas e morais, sua aquisicdo social, atitudes e maneiras e assim por diante. Em um segundo
uso, a identidade cultural refere-se & associacio de um grupo cultural. E, portanto,
necessariamente uma identidade cultural coletiva, compartilhada por outros membros do grupo.
O que, no entanto, constitui um grupo cultural? N&o é simplesmente um grupo classificado em

termos de algumas caracteristicas culturais ou outras.(2010)

Casmir definiu a identidade cultural como a imagem do eu e da cultura entrelacados na
concepcéo total da realidade do individuo. (1984) Collier e Thomas viram a identidade cultural
como validada de dentro duma cultura particular através de relagcdes interpessoais
relacionamentos e sugeriu que pode variar em escopo, saliéncia e intensidade.(1988) Sussman
argumentou que uma identidade cultural normalmente ndo se torna saliente até que a transicéo

cultural comece.(2000)

1.3 A identidade cultural em combinagdo com a musica.

A musica é um universal humano, mas o seu significado ndo é (Titon 2009). Ela ocorre em

muitos cendrios e inclui muitos tipos diferentes de acdo e formas de organizar o som em
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significados. Pesquisadores enfatizaram que o significado fundamental da mdsica ndo estd em
objetos (por exemplo, uma obra musical), mas em agdes, 0 que as pessoas fazem. Estudar
musica € estudar a multiplicidade de significados das praticas musicais. Fazer musica é
“participar, de qualquer forma, de uma performance musical, seja tocando, ouvindo, ensaiando
ou praticando, fornecendo material para performance (0 que é chamado de composicdo), ou
dancando” (Small 1998, p.9). Pequenas moedas o termo "musicking" para capturar este
significado conceptual: todas as praticas de significado que contribuem para uma performance
musical. Esta atividade ndo é unidirecional, do musico ao ouvinte. Em vez disso, é um processo
dindmico que envolve contexto e cultura, criando, mantendo e alterando significados. Se é mais
facil entender um pais escutando sua muasica do que aprendendo sua lingua, entdo o patriménio
cultural da musica, entendido através das ciéncias sociais, ilumina o conhecimento de diversas

sociedades ao longo do tempo. (Thomson, Lamont, Parncutt e Russo, 2014)

O patrimonio cultural é o legado de artefatos fisicos e atributos intangiveis de um grupo ou
sociedade que é herdado de geracdes passadas. De acordo com a Sullivan, o patriménio cultural
inclui cultura tangivel (como edificios, monumentos, paisagens, livros, obras de arte e
artefatos), cultura intangivel (como folclore, tradiges, lingua e conhecimento) e patriménio

natural (incluindo paisagens culturalmente significativas e biodiversidade) (2016)

Neste caso € interessante a cultura intangivel de que a musica faz parte. O patriménio cultural
imaterial consiste em aspectos ndo fisicos de uma cultura particular, mais frequentemente
mantidos por costumes sociais durante um periodo especifico na historia. O conceito inclui as
formas e meios de comportamento em uma sociedade, e as regras frequentemente formais para
operar em um clima cultural particular. Estes incluem valores e tradi¢cGes sociais, costumes e
praticas, crencas estéticas e espirituais, expressdo artistica, linguagem e outros aspectos da
atividade humana. Thompson, Lamont, Parncutt e Russo afirmam gue a musica funciona como
um dispositivo mnemdnico onde os humanos ndo-letrados podem expressar a tradicdo
oralmente como documentos culturais transmitidos de geragdo em geracdo. (2014) Como
mencionado anteriormente, a musica faz parte do patriménio cultural. Mas serd que a musica
também é uma reflexdo da identidade cultural encontrado dentro da sociedade. Born e
Hesmondhalgh mostram em seu trabalho uma estrutura de quatro partes que reflete a natureza
da relacdo entre as identidades culturais e a musica. Primeiro, a misica pode criar identificagdes
puramente imaginarias de identidades culturais sem a intencdo de concretizar essas identidades.
Nesse caso, as identidades culturais representadas na muisica s6 existiram na fantasia coletiva ou

individual.

Em segundo lugar, a musica pode criar identificagbes emergentes ou identidades culturais.

Neste caso, a musica é usada como um recurso dentro do qual tipos novos e emergentes de
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identidade cultural podem ser representados e retratados. Born e Hesmondhalgh referem-se a
essa teorizagdo da identidade cultural na musica como o “modelo de processo”. O modelo de
processo postula que a musica ndo reflete a realidade social; ativamente molda e constréi a
realidade social. A musica desempenha um papel formativo na criacdo e transformacdo de
identidades culturais.

Em terceiro lugar, a musica pode reproduzir identificacdes ou identidades culturais. Nesse caso,
a musica reproduz identidades culturais. Este € o "modelo de homologia”. O modelo de
homologia postula que a masica ndo molda e constroi a realidade; em vez disso, a musica reflete
a realidade social. Este modelo esta associado a estudos subculturas e ao Centro de Estudos

Culturais Contemporaneos em Birmingham, Inglaterra.

Em quarto lugar, a musica oferece identificagcdes ingénuas de identidades culturais. Nesse caso,

os significados associados a musica e a identidade cultural estdo sempre em movimento.

A musica pode funcionar como um marcador de identidade. A mulsica pode ser um sinal de
identidades especificas. Em particular, isso vale para identidades de grupos coletivos. Por
exemplo para marcar minha identificacdo com um grupo especifico ouvindo um tipo especifico
de masica, por exemplo, hard rock, hip-hop ou masica antiga. Em muitos desses casos, a musica
deu origem a uma identidade de grupo, talvez até mesmo uma subcultura, que ndo existia antes
da musica (Hebdige, 1979). Mas o contrario também pode ser o caso. Jazz, blues e soul sdo
estilos ndo s6 associados aos afro-americanos, os estilos também surgiram e se desenvolveram
entre os afro-americanos, que também consideram a musica como "deles" (cf. Gilroy 1991). O
caso é semelhante ao do flamenco, que é um forte sinal de identidade para os ciganos na
Espanha (Manuel 1989). Em ambos 0s casos, as identidades étnicas existiam antes da musica.
Mas ndo apenas 0s grupos minoritarios usam a misica dessa maneira. Tanto o tango finlandés
guanto o argentino sdo muitas vezes considerados expressdes de identidade nacional para
finlandeses e argentinos. De forma semelhante, o vigia de verdo do compositor Hugo Alfvén é
para muitos suecos um exemplo de “sueco” na musica (Rudén, 1994), embora a Dancing Queen
do ABBA possa ha muito ter ultrapassado esse papel ( Hagg 2003, 640). O tema da relacéo
entre masica e identidade esta crescendo em importancia nos estudos da misica, principalmente
no subcampo da etno musicologia (Rice, 2007). A mdsica é uma parte constitutiva da cultura e,
portanto, é importante para a formagéo da identidade individual e social. Pode servir como um
espaco e pratica que une os membros do grupo, de modo que eles se entendam como
pertencentes uns aos outros e talvez até tenham uma tarefa especifica ou missdo a cumprir.
Atraves da musica, podem desenvolver-se lagos emocionais, sociais e cognitivos, implicando a
construcao e representacdo de uma identidade social e uma memoria social onde o individuo e o

social estdo ligados (Sheleman 2006). Uma parte importante de toda formacédo de identidade é a
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criacdo de limites; a musica pode ser usada para tracar fronteiras entre grupos, moldando e
fortalecendo identidades sociais (Rice 2013, p.72). A musica pode ser usada como um
identificador simbdlico de um grupo social, tanto pelos membros do grupo como também pelo
ambiente (seus ndo membros). A musica ndo apenas funciona para expressar e manter
identidades pré-existentes, mas também fornece recursos para contestar e negociar identidades e
construir novas (Jung 2014) Devido aos processos de globalizagdo, com seus fluxos de ideias,
pessoas e produtos, hibridizagdes estdo surgindo continuamente entre identidades culturais,
praticas e pertences (Ong, 1999)Individuos e grupos constantemente devem responder e se
relacionar com novos fendmenos e préticas, e é cada vez mais dificil falar de culturas distintas e
fixas. 1sso também se aplica a masica, onde a disseminacao global de géneros musicais oferece

oportunidades para o hibridismo musical, o que pode influenciar a formacdo da identidade.

A musica oferece uma oportunidade para a expressao da identidade e pode facilitar a reproducéo
e transformacdo de identidades sociais estabelecidas. A musica fornece recursos para que um
grupo construa e renegocie sua identidade, mas também pode ser um recurso para controlar o

espaco e empurrar 0s grupos para a periferia.

As origens da musica e suas conexdes com a identidade tém sido debatidas ao longo da historia
da etno musicologia. Thomas Turino define “eu”, “identidade” e “cultura” como padrdes de
habitos, de modo que as tendéncias para responder a estimulos de maneiras especificas se
repetem e se reinscrevem.( 2008) Habitos musicais e nossas respostas a eles levam a formacdes
culturais de identidade e grupos de identidade. Para Martin Stokes, a fungdo da musica é
exercitar o poder coletivo, criando barreiras entre os grupos. Assim, categorias de identidade,

como etnia e nacionalidade, sdo usadas para indicar o contetdo de oposi¢do.(1994)

Para Katherine Hagerdon, a identidade do etno musicélogo € relevante para a pesquisa, bem
como para as identidades da cultura estudada. Consciéncia é feita sobre a prépria identidade na
interacdo com o0s outros, que deve ser parte integrante do produto final. O acesso e as
expectativas do etno musicélogo estdo seriamente ligados & compreensdo do género ou
estruturas de classe da cultura.(Stokes, 1994) John Shepherd observa que a identidade do etno
musicélogo em termos de uma comunidade académica, baseada na explicagdo de Thomas Kuhn
da revolucdes cientificas. A disparidade entre os objetivos da disciplina e as questdes atuais se
distanciam em varios momentos da histéria da etno musicologia, gerando a emergéncia de

novos paradigmas com novas preocupacdes(Sheperd, 2003)

A musica ndo é apenas usada como uma maneira de criar uma identidade de grupo, mas também
pode criar uma identidade pessoal. Frith descreve a musica como a capacidade de manipular

sentimentos e organizar a vida cotidiana.(Frith, 2003) Através de um estudo independente de
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Susan Craft, onde o papel da musica na vida era focalizado através da analise de uma série de
pessoas de diferentes idades e com suas historias pessoais. Ela entrevistou uma grande
variedade de pessoas, desde jovens adultos que encontram musica em todos os aspectos de suas
vidas, até veteranos que ouvem musica como uma maneira de escapar da guerra. e compartilhar
a alegria acompanhada por outros. (Crafts, Gavicch e Keil, 1993)

Visfes como as expressas por Feld (1984), destacaram o0 impacto que a cultura pode ter na
musica e em alguns casos na musica com expressao cultural, concluindo que a masica é, de fato,
cultura e ndo pode ser separado da experiéncia de vida. Em uma linha similar, Dewey também
observou que “enquanto [a arte] é produzida e é desfrutada por individuos, esses individuos sdo
o que eles sdo no contetido de sua experiéncia por causa das culturas nas quais eles participam”
(1958,p 326). Adotando uma visdo diferente, Blacking argumentou que a misica pode ser um
“produto do comportamento de grupos humanos, seja formal ou informal: é um som
humanamente organizado” (1973, p. 10). O uso de Blacking da frase "som humanamente
organizado" denota um sentido de mdsica além de um evento sonoro nao intencional ou
aleatério, mas como um processo propositalmente engajado pelos membros de uma sociedade
particular, embora de formas que se alinhem com as praticas socioculturais dominantes ou
aceitas normas. Harwood explorou a nogdo sugerindo “que a musica funciona simbolicamente
de varias maneiras” (1976, p. 529). Isso inclui as expectativas dos artistas ¢ do publico, os
padrdes de julgamento adequados a cultura, o contexto adequado a uma determinada
performance e a maneira de o ouvinte perceber o0 mundo em geral. Merriam afirma que a musica
é um produto do homem e tem estrutura, mas sua estrutura ndo pode ter uma existéncia prépria
divorciada do comportamento que a produz. (1964, p. 7). Ele acreditava que, para conceber a
muasica como um som organizado, 0s comportamentos envolvidos em sua producdo e o
significado subjacente a esses comportamentos devem ser compreendidos. Blacking acreditava
que “todos os processos relevantes para uma explicacdo do som musical” devem ser explorados
ou uma “analise sensivel ao contexto da musica na cultura” (1973, p. 17) deve ocorrer se o
verdadeiro significado for obtido. Isso inclui compreender os propdsitos de elementos nao
musicais, como significado espiritual, que incluem aspectos de lealdade ou importancia

econdmica, proposito social ou estruturas bioldgicas de eventos (Blacking, 1973).
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Identidade cultural e musical do Brasil

2.1 A identidade nacional cultural do Brasil

O surgimento da consciéncia cultural nacional no Brasil coincidiu com o inicio dos
sentimentos republicanos no final da era imperial. De fato, em 1889 o Brasil foi
declarado uma republica, e o imperador Dom Pedro 1l e sua familia fugiram para o
exilio na Europa. Embora o Brasil tenha se tornado um estado independente em 1822, o
olhar cultural das elites do pais foi direcionado principalmente para a Europa. Com a
republica veio o chamado para que os brasileiros fizessem um balanco de sua heranca
cultural Gnica, e uma moda para 0s exotismos do pais emergiu (Tinhorao, 1986: 35),
gerando algumas das primeiras grandes publicacdes do folclore nacional por intelectuais
eminentes como Amadeu Amaral, Arthur Azevedo, Mello Moraes Filho, Silvio Romero

e outros.

Esses primeiros projetos, no entanto, estavam longe de serem otimistas em suas
representacdes do lugar do pais vis-a-vis ao resto do mundo; em vez disso, surgiram em
debates sobre a melhor maneira de explicar o atraso do desenvolvimento do pais.
Baseando-se nas teorias raciais e climaticas predominantes na Europa na época, a
inferioridade cultural brasileira era vista como enraizada na composicéo racial do pais e

em seu clima tropical.

Como Ventura observou, no entanto, os intelectuais brasileiros ndo se apropriaram
simplesmente dos modelos europeus em seu trabalho; em vez disso, eles reinterpretaram

e adaptaram-se a seus proprios objetivos. (1991:12)

De acordo com as ideias da superioridade ariana, as capacidades intelectuais dos
indianos e africanos eram consideradas significativamente inferiores as dos brancos
europeus e, de acordo com o pensamento sobre os efeitos do clima sobre as formacdes
sociais, as condicdes de vapor do hemisfério sul foram levadas a explicar a suposta
indoléncia e indoléncia do personagem brasileiro. As solucGes propostas para o pais,
portanto, centravam-se na necessidade de "branquear™ a populacéo, que o pensamento

mais otimista poderia produzir em um ou dois séculos (Ortiz, 1986).

Um dos defensores mais fervorosos da instituicdo das politicas de branqueamento no

Brasil foi Silvio Romero, que também produziu alguns dos primeiros estudos de textos
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de cancdes brasileiras, incluindo Cantos populares do Brasil (1985 [1883]) e estudo
sobre a poesia popular no Brasil. (1870-1880) (1888)

Romero argumentou que os problemas do Brasil s6 poderiam ser resolvidos se 0s
intelectuais brasileiros se dedicavam seriamente a estudar o que distinguia o Brasil dos
paises desenvolvidos. Assim, ele condenou a idealizacdo do indio por romancistas e
poetas nacionalistas romanticos, como José de Alencar e criticou sua negligéncia do
africano, que, segundo ele, tinha uma presenca muito mais forte no Brasil e era

racialmente superior aos brasileiros nativos. (Ventura 1991: 47-9)

Em seu esforgo para representar o Brasil como "verdadeiramente” foi, Romero
finalmente formulou o discurso que seria o alicerce dos movimentos nacionalistas do
século XX: ele concluiu que aquilo que diferenciava o Brasil de outras nagdes era a
miscigenacao racial do pais; Os mestigos, ele argumentou, foram os agentes mais

influentes no estabelecimento de uma cultura brasileira distinta.(1888)

No inicio do século XX, a idea de que a singularidade do Brasil derivada da mistura
Amerindios, Africanos e Europeus era amplamente aceita; menos aceitavel foi a
alegacdo de que isso explicava o alegado atraso do pais. As proposi¢des que surgiram
para abordar a mudanca de perspectiva centraram-se nas relacdes estruturais entre o
Brasil e a Europa, foi essa relacdo que agora seria levada em conta para a dependéncia
cultural do Brasil. (Martins, 1970)

De acordo com Gilberto Freyre, a servidao era primariamente uma aflicao das elites
urbanas brasileiras. Ele argumentou que o que impediu os brasileiros de desenvolver

uma consciéncia nacional foi a presenca da corte portuguesa no Brasil (1936).

Para Freyre em 1532, uma "sociedade com estrutura, exploracdo econdmica baseada na
escraviddo e composicédo hibrida de indios e, depois, negros "foi formado, que o autor
chamou de América tropical. Freyre enfatizou em seus estudos as origens da cultura
brasileira, destacando as caracteristicas gerais do Colonizacdo portuguesa, bem como 0s
papéis dos indios, os portugueses colonizadores e 0 escravo negro na construgcdo mista
do brasileiro sociedade. Portanto, a identidade brasileira € um modo distinto e especifico
de ser 0 povo brasileiro, fruto de sua historia e cultura social e cultural miscigenacao
(Freyre, 1995; p.4 2009).
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Para fugir da ameaca napolebnica, a familia real portuguesa, com um séquito de mais de
10 mil pessoas, chegou ao Rio de Janeiro em 1808, instigando uma campanha
civilizatéria que transformaria a pacata cidade de 50 mil habitantes em uma
movimentada capital imperial com uma populacdo de 100 mil habitantes em 1822
(Skidmore 1999)

Como outros monarcas portugueses antes dele, Dom Jo&o VI era um grande patrono das
artes e ciéncias, e durante sua estada ele agraciou a cidade com a Biblioteca Nacional, a
Faculdade de Medicina, o Jardim Boténico, a Escola de Belas Artes e muitas outras

instituicoes.

Martins corrobora com as observacdes de Freyre mencionando que a identidade
brasileira pode ser entendida como "um conjunto de significados de identidade que séo
semelhantes e conflitantes ao mesmo tempo. *(2002, p. 67) Para esse autor, o estudo da
identidade brasileira no campo intelectual ndo é explorado como deveria ser €, mesmo
com a reavaliacdo de Freyre. Martins acredita que os intelectuais resistem a buscar mais
compreensdo especifica da cultura brasileira. (2002)Este ultimo diz que o a busca pelo
sentimento de nacionalismo no Brasil €, até hoje, limitada; isto comportamento se
origina da "experiéncia colonial mercantilista e escrava", isto €, por causa do sentimento
de submissdo, que o autor trata como 0 memoria que € reproduzida por "instituicGes de

poder centralizado e uma logica hierarquica de dominacgéo. "(Martins, 2002, p. 82)

O estudo realizado pelo Sebrae indica que a populacdo brasileira a cultura é receptiva a
incorporacdo de varias manifestacdes culturais sem se sentir ameacado, porque a
sociedade multirracial e multicultural é uma caracteristica singular da identidade
nacional. O estudo também mostra que O Brasil € caracterizado pela "falta de
especificidade”, uma caracteristica inata da diversidade cultural do pais e as condicdes
geograéficas, climaticas e histdricas condi¢bes contam como fontes para a criagcdo de
elementos que caracterizam a "alma brasileira”, dando ao pais uma forte natureza
cultural.( 2002)

Segundo o Sebrae a imagem do Brasil no exterior sera valorizada somente quando o
pais se percebe de maneira positiva, identificando o valor das caracteristicas de seu
povo. (2002) De acordo com essa notacdo, Ortiz afirma que "o mito das trés ragas ainda
ndo foi ritualizado, pois as condigdes materiais para sua existéncia sdo apenas

simbdlicas " entender, portanto, que o valor da cultura mestica brasileira somente sera
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reconhecido quando as condi¢des simbolicas forem identificadas por pessoas e se
transformou em condigdes materiais. (2006, p 39)

Sergio Barque de Holanda destacou duas caracteristicas principais da identidade
brasileira em sua obra: falta de hierarquia e ociosidade. Para ele a falta de hierarquia foi
herdada do Portugal e sua estrutura sociopolitica refletindo fragmentacao e falta de
coesdo social na sociedade brasileira. (1971)

Finestrali e Garrido sustentam que tal caracteristica ainda esta presente no Brasil
moderno, resultando em um pais heterogéneo e multifacetado que € capaz de produzir
uma ampla gama de manifestacdes que diferem culturalmente; e tendo como um

conceito subjacente chamado unidade na diversidade. (2010)

De acordo com o antrop6logo Roberto DaMatta Brasil "é um pais, uma cultura, uma
localizacdo geografica, internacionalmente fronteiras reconhecidas e territorio, e
também uma casa, um pedaco do chao abragado com o calor de nossos corpos, uma
casa, a memoria e conhecimento de um lugar com o qual se sente especial, singular e

totalmente conexao sagrada "( 2001, p. 11-12).

Em seus estudos, DaMatta foca em destacar a riqueza da pluralidade da cultura
brasileira, valorizando pequenas "nac¢Ges™ dentro da mesma pais e analisar como eles se
inter-relacionam, formando uma patria, que concorda com as citac@es de Bastide (1980)

sobre "ilhas culturais”. (2010)

DaMatta analisa a identidade brasileira através de acdes que fazem parte da condicao
humana: como se deve comer, dormir, trabalhar, reproduzir e orar. Portanto, o autor
reflete sobre como tais acdes séo realizadas por Brasileiros: sua rotina em casa, trabalho
e vida social, a ilusdo do relac@es raciais ndo ha classificacdo racial formal, mas ha
preconceito, a culinaria e a vida familiar, as diferencas entre o regular festas e Carnaval
um momento de liberdade e experimentacdo de excessos sem culpa, o jeito brasileiro

com um toque de trapaca e religiosidade do povo brasileiro. (2001)

Debrun entende gue, no Brasil, existe a possibilidade de uma interacdo geral entre
regides, etnias e classes na cultura manifestaces, como carnaval, samba e futebol.
(1990) DaMatta portanto, acredita que o Brasil ndo pode ser entendido como uma
unidade, mas de forma relacional, reafirmando as observac¢des de outros autores

mencionados nesta secgdo. (2001)
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A diversidade nas formas sociais e representagcdes dos brasileiros desperta o
questionamento sobre quais sdo os valores brasileiros. Morace lista os seguintes valores
brasileiros: a alegria de viver; espontaneidade em relagdes humanas; simplicidade na

vida diaria; acesso a uma experiéncia que oferece felicidade a todos. (2009)

Hofstede define a cultura como uma programacdo coletiva, da mente o que é comum
para as pessoas em um ambiente determinado. A fim de compreender a cultura nacional,
definiu-se uma escala de quatro dimensdes: distancia do poder, individualismo versus

coletivismo, incerteza e masculinidade (1980)

A primeira dimensdo é a distancia do poder. Hofstede observa que em todas as
sociedades existem desigualdades. A diferenca estad no modo como cada sociedade
aborda a diversidade. Em relacéo as distancias de poténcia, o Brasil apresenta um
indicador elevado em comparagdo com 0s outros paises pesquisados pelo autor. (1980)
A segunda dimensdo analisada por Hofstede é o individualismo versus coletivismo.
Nas sociedades individualistas, o vinculo entre as pessoas é fraco, com cada um
cuidando de si e de sua familia imediata. Nas sociedades coletivistas, por outro lado, as
relagGes sociais séo estendidas e o individuo se torna fiel ao grupo. No Brasil, a familia
tem um papel muito importante na sociedade, devido ao seu padrdo paternalista, e
estrutura histérica autossuficiente (Tanure, 2005). A sociedade brasileira pode ser
considerada coletivista, onde "nds" prevalece sobre "eu", e 0 grupo tem um grande valor

social.

DaMatta diz que no Brasil uma "pessoa™ é por suas conexdes. (1987) O status de
pertencer a um determinado grupo oferece protecao a seus membros e permite que eles
se beneficiem de a "facilidade da lei". Na sociedade brasileira, o conceito de
personificacdo é importante. Outra caracteristica da sociedade coletivista é a dificuldade
em dizer "ndo". Isto representa uma situacao de confronto e raramente é usada com
clareza (Tanure,2005). A terceira dimensdo cultural analisado pelo Hofstede é a
tolerancia a incerteza. Essa caracteristica verifica a tolerancia da sociedade a
ambiguidade e instabilidade (1980). O Brasil apresenta uma forte necessidade de
controlar as incertezas, que se reflete em familias protetoras e no fato de que os
professores sdo espera-se que sempre tenha respostas para as perguntas do aluno
(Tanure, 2005). Sociedades com essa caracteristica tendem a mostrar emocdes mais

claramente. A quarta e a Gltima dimensao representa masculinidade versus feminilidade.
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Para Hofstede , essa dimensdo verifica a quanto uma sociedade valoriza tragos
considerados masculinos, como assertividade, competitividade e materialismo, sobre
valores como qualidade de vida e preocupag¢do com outros pessoas e seus proprios
filhos.(1987) Além disso, esta dimensdo qualifica a géneros e papéis de homens e
mulheres na sociedade. Nos paises considerados mais "masculinos”, os papéis de
homens e mulheres sdo mais divididos (Tanure, 2005). A sociedade brasileira esta em
um nivel intermediario nessa dimensdo. Em Brasil, uma mulher pode trabalhar e
conquistar posi¢Oes de destaque em sua carreira; no entanto, ela ainda deve cuidar da
casa e da familia. Outro aspecto que diferencia as sociedades masculina e feminina é a
importancia do desempenho escolar. Em sociedades mais "femininas”, o fraco
desempenho escolar ndo tem consequéncias tdo significativas como em paises mais

"masculinos” (Tanure, 2005).

2.2 A expresséo nacional cultural na musica brasileira

A musica recebeu uma atencédo especial do monarca de Dom Joéo VI, ele fundou a
Capela Imperial, que sustentou 50 cantores, uma orquestra completa e dois mestres de
capela e construiu o Teatro Real de S&o Jodo, inspirado no grande Teatro de S&o Carlos

de Lisboa, que introduziu a épera na vida social das elites cariocas. (Mariz, 1983)

Freyre afirmou que essa "invaséo lusitana™ levou os brasileiros a esconder os elementos
sincréticos de sua cultura local, uma vez que eram vistos pelos recém-chegados como a

personificacdo da inferioridade cultural colonial. (1936)

A medida que discursos como esses se consolidaram, politicas de branqueamento foram
rejeitadas e a responsabilidade de construir uma identidade nacional baseada na cultura

hibrida do pais tornou-se um projeto para as intelligentsias.

De acordo com Dunn, ha trés eventos que fazem parte do modernismo artistico
brasileiro, que simbolizam a mudanca na identidade nacional brasileira: a primeira é a
Semana de arte moderna que foi realizada em S&o Paulo em 1922, cem anos depois de
Dom Pedro o primeiro ter declarado a Independéncia do Brasil do Portugal. Essa
express@o do nacionalismo cultural, envolveu figuras importantes em todas as artes
(2001: 14).
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O segundo evento é a publicacdo, em 1928, do Manifesto Antropofagico, de Oswald de
Andrade, o segundo de dois enunciados de principios poéticos, que defendiam uma
espécie de canibalismo cultural por meio do qual artistas brasileiros tomariam uma
diversidade conjunto de influéncias, digeri-los e produzir uma fuséo que era
exclusivamente brasileira (Dunn, 2001: 19) Esta publicacéo inspirou uma literatura
prépria e forneceu a inspiracdo para inimeros experimentos artisticos desde, incluindo

0s movimentos tropicélia dos anos sessenta.

Com duracdo aproximada de 1967 a 1969, a Tropicalia foi um movimento popular de
cultura animado pelo espirito artistico dos canabalisim. A significacdo duradoura de
Tropicélia mostrou como os musicos populares brasileiros poderiam absorver os mais
diversos elementos culturais internacionais, especialmente o rock, combinando-os com
elementos da cultura brasileira, especialmente da Bahia, o estado natal de muitos

participantes, e os transformando em algo distintamente brasileiro. (Murphy, 2006: 46

O terceiro evento ¢ a publicacédo, que também tomou lugar em 1928, de duas
importantes obras de Mario de Andrade, o musicologo e literario. Sua novela
Macunaima inspirou-se na mitologia nativa brasileira para construir uma alegoria da
identidade e do progresso racial brasileiro. Seu Ensaio Sobre a Musica Brasileira
exortou os compositores a buscar inspiracdo na musica folcldrica brasileira e ndo na
musica europeia. Seu ensaio fez um apelo aos circulos da masica da época,
argumentando que o Brasil poderia se libertar de sua escraviddo cultural através da
agéncia consciente do mundo artistico. Coube a eles quebrar o habito de imitar os
modelos culturais europeus e construir uma cultura autbnoma que refletisse a psique
brasileira singular. Sua mensagem aos compositores foi feita para encoraja-los a utilizar
o legado cultural do pais em seu trabalho, e suas extensas cole¢des do repertorio
nacional acumulado durante varias expedicdes a varias partes do pais forneceram a

matéria-prima para o empreendimento.

Usando o conceito da ““raca”” no sentido do povo brasileiro como um todo, ele
escreveu: “A musica popular brasileira ¢ a mais completa, mais totalmente nacional, a
mais poderosa criacdo de nossa raga até agora” (citado em Dunn, 2001: 23). Mario de
Andrade também fez um importante estudo sobre 0 samba no interior do estado de Sdo

Paulo.
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De Andrade foi um dos principais lideres intelectuais do movimento modernista de
orientacdo nacional que reuniu artistas de diversas areas, incluindo literatura, pintura,

escultura, arquitetura e musica.

Freyre argumentou que a informalidade do sistema colonial e a falta de exclusivismo
racial dos portugueses criaram um contexto de relagdes inter-raciais benignas, em que
brancos, negros e mesticos trabalhavam felizes lado a lado em direcéo a objetivos

comuns.

Em seu trabalho, o Mesti¢o é anunciado como o simbolo da unidade nacional,
incorporando a sintese das diferentes categorias sociais do pais. (1936)O Mestico de
Freyre foi refor¢ado ainda mais por Sergio Buarque de Holanda, que representou o
brasileiro como homem cordial. (1971) A representacdo do brasileiro como um mestico
"amigavel"”, "feliz", "cordial" e "trabalhador" logo se tornaria categoria de senso comum

com a populacdo em geral.

O contexto politico do modernismo artistico € o uso da musica popular como um
marcador da identidade nacional brasileira que foi defendida durante o regime de
Getulio Vargas(Murphy, 2006) Ele foi o0 ex governador do Rio Grande Sul e liderou a
revolucdo de 1930 com o apoio dos militares, apos ndo ser eleito presidente. Ele
estabeleceu o Estado Novo, um periodo de ditadura em 1937 e continuo a liderar um
governo autoritario até ser removido do poder pelos militares em 1945. Ele voltou a ser
presidente de 1951 a 1954 quando cometeu suicidio apds ser ameacado de morte. 0
governo de Vargas enfatizou que a industrializacao e a ética de trabalho que sustentam,
especialmente no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, apoiaram novas leis de bem-estar social e
procuraram promover um forte senso da identidade nacional. Seu governo usou a
censura para controlar a imprensa e as indastrias de entretenimento, especialmente
depois de 1937 e usou o radio para transmitir mensagens nacionalistas e promover a
mausica brasileira (Murphy, 2006) Sob a influéncia do censor, os sambistas escreveram
menos letras sobre malandragem e mais sobre a ética de trabalho promovida pelo

governo.

O projeto nacionalista centrou-se na imagem do "mestico cordial”, um trabalhador

hibrido digno, orgulhoso de contribuir para a prosperidade do pais.
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Emblemas de hibridismo foram vigorosamente promovidos como simbolos de
identidade nacional pela méaquina de propaganda de Vargas, com a misica
desempenhando um papel central nas defini¢cdes do que seria tomado pela cultura

nacional.

O inicio do regime de Vargas coincidiu com o surgimento do samba, um estilo popular
hibrido que proporcionou ao Estado Novo uma forma musical pronta e adequada a
agenda nacionalista. O samba foi cooptado e moldado pela censura para promover a
"brasilidade".

Um dos sambas mais conhecidos é o ““Aquerela do Brasil” de Ari Barraso, em 1939,
um exemplo de sub estilo de samba chamado sambaexaltagéo pela forma como exalta o
povo brasileiro, a cultura e a geografia. essa musica personifica o Brasil como um
““mulato desonesto”” e pinta uma imagem nostalgica do velho Nordeste durante a época
da escravidd@o. Proeminentemente citado no final de uma lista de descrigdes idilicas é
“meu Brasil brasileiro/ Terra de samba e pandeiro”™. De acordo com Shaw, Ari Barraso
escreveu esse samba para celebrar uma imagem mais saudavel do Brasil do que a
encontrada em outros sambas e para elogiar o modo de vida encontrado em Salvador,

sua parte favorita do pais. (1999)

O carnaval foi celebrado no Brasil muito antes da fundagdo da primeira escola de
samba, Deixa falar, em 1928. O carnaval se desenvolveu a partir de celebracdes de final
de ano que foram praticadas durante a era colonial até o inicio de século XI1X, uma
caracteristica proeminente do carnaval que jogava dgua suja nas pessoas nas ruas das
janelas do andar de cima. Em meados do século XIX, a polca era a danca preferida nas
festas de carnaval, onde waltez, schottische, marchas e mazurkas também eram tocadas.
(Tinhor&o, 1986:112) Nas primeiras décadas do século XX, & medida que a populacéo
do Rio de Janeiro crescia e se diversificava, também crescia a participacdo no carnaval.
grupos das classes média e baixa comecaram a desfilar juntos em trajes, e 0s ritmos para
a danca do casal no saldes de baile foram substituidos pelos que eram mais apropriados
para grandes procissfes, como a marcha e eventualmente o samba. (Tinhoréo,
1986:121)

A formacao das escolas de samba foi um esforgo para legitimar os grupos de carnaval

formados por pessoas que viviam nos morros.
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Durante a era de Vergas, as escolas de samba receberam reconhecimento oficial. em
1935, eles foram obrigados a obter licencas para desfilar e obrigados a anexar a frase
Grémio Recreativo aos seus nomes. (Souza et al., 1988:47) E por isso que 0 nome das
escolas de samba nas compilagdes anuais do carnaval, que comecaram em 1968, séo
precedidas pelas iniciais” G.R.E.S”” Grémio Recreativo Escola de Samba. Em 1939, o
governo tornou obrigatdrio que as escolas de samba usassem temas nacionalistas para
seus desfiles. (Souza et al. 1988:149) Junto com esse reconhecimento oficial vieram 0s
subsidios do governo para as escolas de samba que estavam ajudando a transformar o
carnaval em grande atracdo turistica. Durante as primeiras décadas, as escolas de samba
eram organizages comunitarias cooperativas. Com suas associagdes carnavalescas, 0
samba poderia ser anunciado como a integracéo feliz de diversos grupos culturais e
raciais que haviam sido alcancados no pais e, por meio do radio, essa imagem foi

propagada por todo o pais.

Nos anos 60, as escolas de samba aumentaram muito de tamanho e passaram a sofrer
pressdes crescentes de fora de suas comunidades. O carnaval tornou-se mais
competitivo, com prémios lucrativos para as escolas vencedoras. Em 1960, o capital
brasileiro foi transferido do Rio de Janeiro, que tinha sido a capital desde 1763, para as
cidades recém-construidas de Brasilia, 0 que tornou o turismo ainda mais importante
para a economia do Rio de Janeiro. As escolas de samba ficaram sob o controle de
empresarios de fora de suas comunidades, alguns dos quais estavam envolvidos em
jogos ilegais. (Murphy, 2006: 20) As atividades da escola se tornaram mais comerciais a
medida que mais moradores da classe média do Rio se envolviam em suas atividades.
Designers profissionais conhecidos como carnavalescos fizeram desfiles de carnaval e
figurinos cada vez mais luxuosos. O mais proeminente carnavalesco Jodozinho Trinta,
defendeu essa pratica nos anos setenta com uma frase frequentemente citada: “Pobre

gosta de luxo; quem gosta da miséria é intelectual ". (Citado em Souza et al., 1988: 154)

Existem muitas formas de samba. O campo semantico do termo é muito amplo. O que
todas as formas de samba compartilham é um papel na criacdo do censo da identidade
nacional, uma sensacdo de que elas comunicam algo exclusivamente brasileiro, algo
enraizado nas formas brasileiras de fazer musica percussiva, de mover o corpo e usar

linguagem para comentar maneiras (Murphy, 2006)
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Enquanto a masica popular isso floresceu sob a ditatura de Vargas, as arenas para o
debate cultural foram progressivamente corroidas, abafadas pela poderosa maquina de
propaganda e estrita censura da midia de massa anunciada pelo Estado Novo.

Segundo John Tosh a escrita da historia ¢ um modo de forjar a identidade social,
criando uma meméria coletiva que estabelece a relagdo de um grupo com o passado.
(1984) Mas o passado da historiografia € uma "representacdo do passado™ (Tonkin
1992), que é construida no presente em termos de preocupagdes contemporaneas. De
modo analogo ao observado por Jodo Hernesto Weber em relagdo a historiografia
literaria brasileira, os autores de histérias da musica brasileira tém frequentemente
projetado a preocupacao nacionalista com o passado e suas narrativas representam o
passado como um processo continuo e inevitavel, no qual a musica produzida no Brasil

é progressivamente nacionalizada.(1997)

Esse processo de nacionalizacdo tem sido representado atraves de uma sucessao
cronoldgica de estilos, que passou a adquirir status canénico, definindo o que constitui a

musica nacional brasileira "auténtica".

Ao entrar no século XX, as historias de alta arte e musica popular geralmente se
separam, com o primeiro envolvendo o movimento modernista, enquanto o segundo se

volta para o samba (Cambraia Naves, 1998).

Né&o €, evidentemente, o propésito desta introducdo resumir os contetdos das historias
musicais brasileiras, mas sim apontar como eles construiram narrativas candnicas que

definiram os momentos significativos no desenvolvimento do repertorio nacional.

Na musica popular, o canone do século XX engloba o samba, a bossa nova e a MPB

(Mdsica Popular Brasileira).

Assim, aquilo que foi definido em termos nacionais € restrito aos gostos urbanos de
classe média. E mais, desde a época da modinha, o nacional é formado pelos géneros
mais proeminentes da capital cultural do pais, 0 Rio de Janeiro. Todos 0s outros estilos
desenvolvidos no territério nacional passaram a ser identificados como masicas

regionais.

A musica popular reflete transicdo e mudanca institucional ao longo do periodo de

abertura. Do anuncio da anistia limitada a campanha presidencial de 1984, os
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compositores expressaram atitudes variadas em relacdo a liberalizacdo. Bem antes de o
Al-5 ter expirado (dezembro de 1978), ja se podia detectar um relaxamento na censura.
Textos musicais considerados "contrérios a moralidade publica” (ou seja, com contetdo
sexual) continuaram a ser proibidos (como até os anos 90), mas 0s censores eram muito

menos propensos a agir com base em motivos politicos. (Silva,1994 )

Durante a transicao politica, os principais nameros da MPB foram geralmente
cautelosos ao abordar as questdes levantadas pela liberalizagcdo. Cangdes marcantes, do
ponto de vista da recep¢do do mercado e da critica estética, expressaram sérias ddvidas
sobre a abertura politica. A partir de meados da década de 1970, Aldir Blanc era um
wordsmith musical extremamente eficaz, buscando abordar questdes éticas e politicas,
incluindo as da redemocratizacao. Dois titulos de Jodo Bosco e Aldir Blanc fizeram
declaracdes topicas importantes. O memoravel "O Bebado e um Equilibrista”, aludindo
ao periodo mais repressivo da ditadura e cristalizando o impacto emocional do retorno
dos exilados, tornou-se o0 hino de um movimento pro-anistia no final dos anos 1970.
"Patrulhando” (co-autoria de Paulo Emilio) comentou sobre os chamados "patrulhas
ideologicas”, criticos radicais de esquerda que desafiavam os artistas, por atitudes

politicas expressas ou implicitas consideradas incorretas (Pereira, 1976)

Como o regime militar chegou ao fim, as principais vozes da MPB responderam com
reservas aos eventos atuais. Veloso, num momento incomum de especulacédo historica,
imaginou a tirania futura em "Podres Poderes". Buarque ndo celebrou nenhuma
concessao do regime, mas manteve distancia critica e, como outros, resistiu a postura
didatica da cancdo de protesto dos anos sessenta. O artista, sempre relevante, compds
um conto ambiguo de cidadania confundido pelas elei¢Ges civis, "Pelas Tabelas" e
alegorizou falsas alegrias associadas ao "carnaval da democracia” que celebraria o fim

do regime militar em "Vai Passar". "(Peronne, 1988)

O retorno a uma administracdo nominalmente civil foi um marco histérico para o Brasil.
Além de acolher a Nova Republica, 1985 foi também um ano de virada na masica
popular. Com a ascensdo do rock nacional, a MPB ndo podia mais ser vista como o foco
principal da musica popular de classe média. A hegemonia da musica dos anos 60, na
verdade, havia terminado. Essas mudangas foram incorporadas em comemoragoes e
comemoracOes em 1985. Gilberto Gil, ainda uma figura-chave da MPB, revisou sua

carreira de vinte anos e preencheu o hiato de geracdo em conserto e no registro. A
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evidéncia mais clara da chegada da musica rock como uma grande preocupagdo
comercial, e como a principal expresséo cultural para a nova juventude urbana do
Brasil, foi a festa mundialmente famosa do Rock in Rio. Assim como a transi¢ao no
regime convidou a consideracao geral do status politico da nagdo, o impacto do rock
ofereceu oportunidades para debater a natureza da musica popular brasileira, passada e
presente, incluindo suas fungdes sociais. Os valores muitas vezes divergentes da
geracgdo rock levaram a uma valorizacdo renovada da educacao politica e estética da
MPB.

Uma contabilidade socio historica para o boom do rock no Brasil envolveria
especulacdes sobre as consequéncias das razdes e politicas do regime militar. Parte da
explicacéo para a popularidade do rock, argumentaria uma linha de raciocinio, deve
residir no sucesso das estratégias industriais, como a énfase elevada das multinacionais
na homogeneizagao do gosto pela vantagem de mercado e o resultante desestimulo a
diferenca musical. Uma combinacédo de fatores ambientais, geracionais e demograficos
ofereceria uma perspectiva adicional. Em termos de estratificacdo de classe, 0s
consumidores que mais favoreciam o rock eram adolescentes de classe média e jovens
adultos com o maior poder de compra. Esses jovens estavam apenas nascendo quando o
poder militar estava sendo consolidado e quando os artistas da MPB mais conhecidos da
geracdo dos anos 60 estavam comecando. A populacdo mais jovem da década de 1980
cresceu durante o governo de uma ditadura que deliberadamente combateu o
nacionalismo do cenario cultural brasileiro dos anos 1960. Além disso, a consciéncia da
geracdo Rock-in-Rio foi formada durante um regime que visava propositalmente
construir uma sociedade de consumo de classe média na década de 1970 baseada em

modelos internacionais cuja musica de mercado era o rock.

Na edicdo de 2013 do festival Rock in Rio, a artista internacional Beyonceé surpreendeu
o Brasil dancando a musica Ah Lelek uma cancgdo do baile funk, um novo estilo de
musica do Brasil. Um estilo de musica que é criticada enormemente em Brasil. Na
edicdo de 2018, em Lisboa, Anitta, uma cantora brasileira, cantou can¢des do baile funk
e na préxima edicdo de 2019 em Rio de Janeiro, mais artistas do Funk sdo convidados

para apresentar-se.
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O baile funk na identidade cultural brasileira

3. As etapas de baile funk na identidade cultural nacional brasileira

Baile funk é a primeira manifestacdo da musica eletrdnica brasileira(Palombini 2010:
103; S& 2007) emergir das favelas do Rio de Janeiro no final da década de 1980.

A cultura baile funk é considerada pela corrente dominante brasileira como um
fendmeno cultural anti-social com uma atitude perigosamente provocativa,
provavelmente porque destroi a mistica de uma relacao "feliz" entre as classes alta e
baixa (Yudice, 1994).

Uma percepc¢do negativa da cultura da favela e da favela é gerada em todo o setor da
midia brasileira, que descreve essas areas como privadas de servi¢cos publicos
essenciais. Segundo o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), as favelas
séo "aglomeragdes subnormais de barracos e casas"”. A favela poderia ser concebida
como uma cidade dentro de uma cidade, um lugar onde a comunidade teve que
sobreviver quase de forma totalmente autbnoma porque sofreu e ainda sofre de

estigmatizardo e exclusdo do resto da sociedade brasileira.

Em termos das origens do conceito de baile funk como musica de danca, isso se
desenvolveu no Rio de Janeiro durante a década de 1970, a partir de baile black (dancas
negras) ou dancas pretas do Rio. Em 1976, a jornalista Lena Frias foi a primeira a
nomear e reportar o fendmeno baile black em uma importante revista nacional. Essas
dancas, organizadas por equipes de som nas favelas do Rio de Janeiro, "costumavam
atrair todos os finais de semana de quinhentos mil para um e meio milhdo de jovens"
(Palombini 2010: 99).

A maioria da producéo dos bailes funkes ocorreu em estudios de pequena escala nas
favelas de onde a musica foi primeiramente distribuida através dos cassetes auto
produzidas e CDs em mercados em todo o Rio e em todo o Brasil. O primeiro album de
0 género Funk Brasil (PolyGram Brasil) foi produzido por DJ Marlboro em 1989. De
acordo com Livio Sansone, hoje em dia o baile funk se tornou representante da vida da
favela. (2003)

Como resultado da reputacdo do funk em movimentos de danca explicitamente sexuais

e sua associacdo com as facgdes criminosas do Rio, as vezes é criticada uma forma
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musical violenta e socialmente irresponsavel. No entanto, o funk cultura musical do Rio
de Janeiro tem inegavel significado para as centenas de milhares de jovens pobres da
cidade que ouvem a funk musica e assistir bailes do funk a cada semana.

No nucleo da cultura o funk é um impulso utépico, um desejo de ser elevado acima da
escassez, vulnerabilidade e da pobreza e transportada para um lugar de abundancia,

poder, e emogdo através da experiéncia da musica no baile funk.

Esse impulso utépico funciona de maneiras especificas ao contexto do funk como
cultura musical praticada por jovens que vivem no limiar da pobreza em &reas marcadas

por intensa violéncia, como as favelas do Rio e outros bairros de baixa renda.

Em sua esséncia, a musica funk é uma transformacéo e pratica contra cultural através da
qual estes jovens vivenciam um senso de unidade e um senso maior de coragem para
resistir aos efeitos cansativos das duras realidades que enfrentam diariamente. No
espaco de baile funk do Rio, uma cultura musical densamente significativa e complexa,
€ encenada em que normas sociais sdo subvertidas e um o poderoso espaco moral é
evocado e sustentado. No momento e espaco da experiéncia musical funk no baile, os
participantes sdo levantados acima das limitacdes de suas vidas diarias para um estado
emocional que faz disponivel para eles a sensacao de como seria viver em um melhor
mundo. (Sneed, 2008)

Como ¢é descrito no capitulo um, a mdsica é uma parte constitutiva da cultura e,
portanto, é importante para a formacao da identidade individual e social. Pode servir
COMo um espaco e pratica que une os membros do grupo, de modo que eles se entendam
como pertencentes uns aos outros e talvez até tenham uma tarefa especifica ou misséo a
cumprir. Através da masica, podem desenvolver-se lagos emocionais, sociais e
cognitivos, implicando a construcéo e representacdo de uma identidade social e uma

memoria social onde o individuo e o social estdo ligados (Sheleman 2006).

A musica de baile funk expressa um ato especifico que pode ser lido como "o direito de
culturas ou sociedades representar-se justapondo inscri¢des coloniais. ”’(Fiedler 2007:
275).

Em consonancia com Sneed, as pessoas que participaram nas entrevistas que eu realizei

durante minha pesquisa em Brasil, elas mencionaram em sujeitos iguais com Sneed. Por
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exemplo eu fiz uma pergunta sobre as dificuldades que tem o funk na sociedade

brasileira?

Um dos participantes das entrevistas, Felipe Souza Rodrigues disse:

" Devido ao funk ele tem comegado na periferia na comunidade. A dificuldade dele
para abranger para outras classes como as classes A e B, séo as classes mais altas. Elas
vém isso como uma forma de vandalismo, como elas acham que as pessoas sdo de
periferia, que conectam as comunidades a violéncia. Eles acham que o funk também vai
ser violento. ”~ (2019)

Nada obstante ele também acha que isso foi um pensamento antigamente, que hoje em
dia o funk se est& acrescentando dessas outras classes porque o funk ele esté vindo igual
com o rap, que também foi muito criticado e que agora tem uma reputacdo mais
tranquilo. (2019)

A doutora Mylene Mizrahi, antropdloga e professora da Universidade Federal do Rio de
Janeiro disse: “"O baile funk ele no Brasil, ele é e ocupa o lugar do eterno outro. Nés no

Brasil, eu ndo sei o quanto vocé acompanhado, inclusive da situacdo politica em que a
gente esta no momento no Brasil. A gente tem uma dificuldade muito grande de
reconhecer ndo so as diferencas, mas as nossas dificuldades como sociedade 0s n0ossos
problemas 0s nossos entraves. Entdo quer dizer ao invés de vocé, por exemplo dizer que
o0 Brasil produz uma sociedade machista vocé coloca muitas vezes isso em
manifestacGes mais periféricas para dizer o que ““eu ndao sou machista, nem eu eduquei
meu filho como machista, machista é o funk que ele ouve e acaba tornando-se ele
machista. ©~ Entdo a mesma coisa com, “~“eu ndo sou misdgino, eu ndo sou a favor da
violéncia contra mulher, eu ndo ensinei meu filho a ser violento contra mulher, mas ele
ouviu tanto o funk que ele ficou violento contra mulher. “"Isso € o pensamento geral,
que claro que ndo é uma relacdo de causa e efeito que eu estou falando. Aqui a gente no
Brasil tende a colocar as nossas faltas as nossas lacunas 0s nossos problemas no
outro.”"(2019)

Ela também falou que ao invés de falar sobre o reconhecimento da miséria social, se
coloca algo que se acha que é externo como de costume, é da favela que é do negro, eles
sdo rudes, ndo eu, e ndo vemos o auge do feminicidio, vemos taxas muito altas de
homofobia nas universidades publicas em pessoas treinadas. (2019)

Bruno Ramos, um representante legitimo porta-voz Nacional do movimento do funk e

Conselheiro Nacional de juventude falou durante a entrevista: ~~ O funk s6 é
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pesquisado do ponto de vista de pessoas que ndo entendem o funk. N&o é uma voz
legitima e orgénica da periferia, O movimento é uma continuidade dos movimentos que
historicamente ja completaram quase cem anos de resisténcia, como o jazz como o0 blues
como samba e hip hop nos anos noventa. O funk é como os outros, também um dos
movimentos das periferias que sofre dos mesmos estigmas. Coisa de vagabundo coisa
de maloqueiro coisa de desordeiro € esse tipo de comentarios pejorativos de forma
proposital que nos entendemos de pensamento politico critico e que ndo compreende a
representatividade e que é pouco compreendido por parte da sociedade que ainda ndo
entendeu a poténcia de Movimento Funk. ~ (2019)

Ana Paula afirmou que o movimento do funk, ele se assemelha muito como o samba
para ser aceito na sociedade brasileira. O Samba se pode ver que até hoje ele sofre
Barreiras, ele tem muitas fronteiras. Ela diz que que a dificuldade do funk na sociedade
brasileira ¢ que por causa de ter vindo da favela. “’ A elite ndo gostava muito o funk
porque nasceu na favela nasceu nas comunidades.”” Mas também diz que o funk esta
tomando mais espaco na sociedade e que a geracdo mais nova esta quebrando um
padrédo da divisdo e querem mais coeréncia. ~*(2019)

Como uma forma da cultura popular das favelas, o funk no Brasil é t&o
multidimensional e ambiguo quanto a realidade social da qual ele veme é
frequentemente incompreendido por observadores externos e difamado na midia. Desde
0 seu inicio n01980, sua reputacédo violenta e sexualidade evidente fizeram do funk uma
das mais polémicas praticas musicais no mundo. Em 2002, o funk do Rio foi descrito no
New York Times como: “Talvez a cena de danca mais controversa do mundo...”
(Strauss 2001)

Em termos de impacto cultural, esse género oferece um forte censo de lugar: um lugar
pictorico de arte e sonhos, um lugar significativo de agdo e, finalmente, um lugar
utopico para milhares de pessoas de jovens socialmente excluidos que vivem em
condicdes adversas em favelas brasileiras. A dimensdo utdpica na musica baile funk é
articulada através de suas nuances musicais multicamadas, incluindo o proibidao,
considerado como forma de celebrar poderes proibidos ou romantico, que exalta um
mundo utopico do romantismo e mais recentemente, 0 utépico € representado na

ostentacao funk.

Como esta mencionado em no primer capitulo dessa tese a musica pode funcionar

como um marcador de identidade. A musica pode ser um sinal de identidades
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especificas. Em particular, isso vale para identidades de grupos coletivos. (Hebdige,
1979).

O baile funk "questiona a fantasia de acesso ao espaco social para os desfavorecidos e a
imagem de convivio que aqueles no poder desejam propagar do Brasil" (Yudice 1994:
197). Discutindo aspectos de classe de baile funk, George Yudice aponta em "A
Funkificacdo do Rio" que os jovens da classe trabalhadora se identificam mais com a
favela local do que com as conexdes nacionalistas de géneros musicais como o samba.
(1994)

Ao longo de sua estética musical e abordagem a representacdo da realidade cotidiana na
favela, o género expressa uma rejeicao a promessa falsa de uma vida melhor através da
aceitacdo da participacdo social sancionada pelo estado e contribuigéo civil (Yudice
1994) A analise das condicOes de vida da favela e a importancia para as pessoas, 0
baile funk, em consonancia com Paul Sneed (2003, 2008), pode ser lido como um modo
de expressdo para aqueles que reagem as duras condicdes de vida. Nas favelas, as casas
sdo feitas com os materiais mais basicos. As pessoas ndo tém acesso a uma escolaridade
decente e tém acesso limitado ou inexistente aos servicos publicos, como saneamento,
eletricidade e transporte publico (Dennison 2005: 352).

Ele também diz que dentro das favelas, os criminosos produziram uma cultura de
siléncio por meio de intimidacédo violenta e a alta mortalidade é comum; "Das 3.000
mortes que ocorrem todos 0s anos no Rio de Janeiro, a maioria ocorre nas
favelas"(Dennison :2005) Além disso, a policia invade regularmente as faves em busca
de traficantes que desaparecem nas ruas labirinticas.

Assim, em contraste com as realidades claustrofébicas e violentas da vida (fisicas e
psicoldgicas), o baile funk, lido como uma atividade coletiva, oferece liberdade atraves
da construcdo de um espaco alternativo. Esta visdo é suportada por Sneed que sugere
que o baile funk é um espaco coletivo temporario, onde 0s impulsos utépicos sdo
revelados através da participacdo da comunidade, que subverte a estética dominante, 0s

valores e os modos de interacdo social.

As pessoas, na festa de baile funk, experimentam sentimentos de poder, coragem e
esperanca. 'Esses sentimentos sdo acompanhados por um sentimento de inclusdo na
sociedade brasileira mais ampla, ndo necessariamente o Brasil das classes média e alta,
mas um Brasil do cotidiano, um espaco intensamente brasileiro de hiper-brasilidade, em

toda a sua abertura racial, sensual ludicidade, musicalidade, sociabilidade e alegria”
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(Sneed 2008: 77)

Bruno Ramos, afirmou que o funk esta falando sobre a liberdade e a possibilidade dos
jovens da periferia que pudesse consumir algumas coisas que historicamente foram
criminalizadas. Eles da periferia também tém sonhos como ter um bom carro e querem
consumir os produtos que foram negados por causa da histéria. (2019)

Ana Paula diz: ©~ As pessoas nas favelas ndo tem muitas oportunidades para sair com
amigos, curtir, ir para o cinema, entdo, eles vao mais rapido para as drogas. Nao estou
dizendo que a comunidade é culpada pelas drogas. Na nossa sociedade somos culpados
pelas drogas estarem 14, ~ (2019)

A fuga para esses jovens € a musica funk, onde eles podem escapar de sua realidade e
sonhar com 0s consumos que ndo podem acessar.

Fransico De Assius Mota Junior, também conhecido como MC Junior e que um das
porta-vozes de APAFUNK( Associacdo dos Profissionais e Amigos do Funk), que
participou na entrevista que eu realizei. Ele falou: >’Como um MC Pega um microfone
para cantar para falar o que ta acontecendo na favela, ele ta explicando os problemas
deles. entdo acho que o governo do estado poderia comecar a fazer um trabalho atraves
das musicas do funk a gente fala da nossa da nossa dificuldade. ** (2019)

N&o € raro que residentes inocentes em subdrbios ou favelas sejam apanhados no fogo
cruzado entre a policia invadindo suas casas em busca de criminosos. A luz de tais
incidentes, os musicos de baile funk intencionalmente usam a amostra de arma de fogo
para subverter sua ordem semantica (Sneed 2008) e dissolvé-la em uma espécie de
reducdo catartica da tensdo e da raiva. A mesma modalidade aparece entre os moradores
comuns das favelas que atraves de um gesto especifico, a arma e seu som sdo simulados
alterando sua conotacdo semantica. "Na balada de baile funk o menino pequeno faz uma
arma com o polegar e os dedos e continua sorrindo enquanto gesticula junto com os
tiros digitais da musica do MC - bang, bang, bang!" (Sneed 2008: 59) O uso da amostra
de tiro evoca uma impressdo espacial traumatica, que os DJs justapem em uma
sensacdo positiva de forca e humor para dominar, abordar e diminuir a tensdo social

crbnica na plateia, que faz parte da realidade cotidiana da favela.

H& muito tempo que pesquisadores de lugar como Yi Fu Tuan (1974, 1977, 1980) e
Relph (1976) teorizam a conexao emocional entre pessoas e lugares. De acordo com
Relph, quem afirma que um senso de lugar é determinado pelas atividades que

acontecem l4, se pode dizer que a masica é um dos rituais / atividades mais importantes
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para grupos de pessoas, e assim a criagdo da muasica contribui para a construgéo e
representacdo do senso de lugar e uma 'identidade de lugar'.

Dois conceitos podem ser particularmente Uteis para descrever a complexidade das
emocOes contrastantes que as pessoas sentem em relagéo ao senso de lugar gerado pelo
baile funk: topo filia (do grego topos, 'lugar' e -philia, 'amor’) e topo fobia (do Topos
gregos, 'lugar' e-fobia, "medo™). Os termos mais tarde apareceram no trabalho do
geodgrafo humanista Yi-Fu Tuan, que descreve a topo filia como o vinculo afetivo entre
pessoas e lugar ou cenario (Tuan 1974: 4). O termo 'topo filico' captura a maneira como
os funkeiros se relacionam positivamente com o baile funk, enquanto ‘topo fébico'
descreve a atitude da parte da sociedade brasileira, que percebe e representa o baile funk
como um lugar negativo onde funkeiros tém atitudes anti-sociais e 'perigosamente
provocativas' e que é "completamente alienado de qualquer nocéo de transformacao
social ou realidade"” (Pardue 2008: 35). Bruno Ramos fala que tem esta construcao
social, o rap também por exemplo passou por essa construcdo qual € o tipo de
argumento que as letras ndo sdo interessantes para ser consumida pelos jovens, por
exemplo o rap na década d anos noventas diferente do funk que comeca com
movimento de entretenimento. <’O rapper ele comeg¢a com movimento politico de
disputa de imaginario das consciéncias. O rap ele € constituido como um movimento de
protesto mesmo e as letras que s@o faladas no rap, politicamente elas ndo s&o aceitas e
eles sofre também o0 mesmo processo de criminalizacdo como o funk. Nao ser aceito
socialmente isso tem a ver com a questdo racial por ser o movimento de negros nédo é
um movimento caracteristico e oriundo das periferias, parece que esse povo ndo tem o
direito de se manter a liberdade de expressdo, ndao tem direito de se divertir, ndo tem
direito de ir e vir, uma questdo esta garantido por lei. Parece que € licenca poética é
garantida por pessoas de uma classe social mais elevada, parece que nds temos o tempo
todo. Isso é uma questdo de um processo racial construido € uma sociedade racista.
Tudo que seja feito por negros vindo das periferias sempre vai sofrer esse tipo de
estigmas e persegui¢ao. <’ (2019)

Durante minha pesquisa em Brasil eu perguntei a uns dos participantes da entrevista,
porque o em geral as pessoas que ndo vém da periferia, tem uma percep¢ao negativa
sobre o estilo do Funk.

A doutora Mylene Mizrahi, ela contestou: ©* Sim, eu acho que o funk ele realmente tem
esse traco desafiador, ele quer provocar as classes altas , ele quer provocar o choque que

eu ia postar numa linguagem que ele quer marcar sua diferenga em relagdo ao gosto de
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hegemdnica. Uma estética e de hegemonica dessa musica é mc Rebeca, nédo sei se vocé
conhece cai de boca no meu bucetdo é uma fala para classe meia, mas escolarizada que
aposta do sexo como ele é ndo tem nenhuma metafora sem nenhum romantismo no puro
prazer sexual e na poténcia da mulher a mulher falando da mulher falando da buceta da
mulher falando com carne chupa. isso € algo que tem o funk ele opera muito por meio
de uma estética do choque. Entdo eu acho que ele choca os mais velhos, ndo é atua, eu
acho que de algum modo ele quer chocar. Mas ele também quando que ele vai usar 0
duplo sentido para trocar entrar nos programas televisivos para fazer show numa casa
mais hegemdnica o funk livre. Ele fala também de coisas que as classes médias e altas
muitas vezes ndo querem falar s6 ndo querem falar claramente sobre sexualidade sobre
violéncia e sobre racismo.”’ (2019)

A mesma pergunta que eu perguntei a Ana Paula, ela disse o seguinte:

“Eu hoje em dia vejo isso como uma pertencente da elite que a elite tem dificuldade em
aceitar qualquer algo diferente algo novo e que para eles ndo é verdade. 1sso quer dizer
é uma outra forma de expresséo. Eles, as pessoas da classe alta, ndo entendem isso. N&s
temos que compreender que nds estamos dando voz ouvindo a gente pode melhorar.
N&o estamos falando de idiomas diferentes. Eu acho que é uma forma de expresséo de
um de um certo momento da comunidade que as pessoas das classes mais altas, ndo
percebem. ¢’ (2019)

Thompson, Lamont, Parncutt e Russo afirman que a musica funciona como um
dispositivo mnemonico onde os humanos ndo-letrados podem expressar a tradi¢éo

oralmente como documentos culturais transmitidos de geracdo em geracdo. (2014)

Em 2011 emergiu em S&o Paulo, o funk ostentacdo. Esse tipo de funk é um subgénero
de baile funk que pode ser lido como representativo da perda de uma realidade presente
na forma como promulga uma realidade irrealista status social. (Freire 2012) Na funk
ostentacao, os funkeiros sao representados como consumidores do consumo conspicuo
relacionado a uma percepcdo estereotipada de sucesso material nos EUA ou na Europa,
transmitida por videoclipes na MTV e no YouTube por alguns artistas de hip hop norte-
americanos. Funkeiros e mais especificamente funk ostentacao, pode-se dizer que
perdem contato com o real ao proclamar, através de letras e videos de musica
difundidos no YouTube, o estilo de vida orientado para o consumidor do capitalismo.
Como Freire aponta em seu estudo sobre a ostentacdo do funk, todos os produtos

exibidos nos videos do funk ostentacdo sdo falsos ou emprestados. O que os artistas
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promovem ndo é sua realidade (como alguns artistas de hip hop norte-americanos, por
exemplo), mas é inventado. O artista de ostentagdo funk Mc Guimé declara em sua
entrevista com Freire (2012) que o que é mostrado em videos ndo ¢ a realidade deles,
incluindo MCs exibindo reldgios caros ou joalharia; tudo ndo é para valer; ndo € real,
mas apenas uma reproducdo (Freire 2012).

No decorre da minha estancia no Brasil, fui a muitas festas onde eles tocaram o baile
funk. Das festas mais baratas nas proprias favelas até as festas mais caras em discotecas
e lugares muito chiques. Eu percebi durante minha estancia em Brasil que muitos jovens
gostam e curtem a masica de baile funk. Todos lugares onde eu fui, eu escutei as
pessoas falaram™ Cada o funk? Quando véo tocar o funk? ~~ Nas festas em casa sempre
escutei o funk, isso nas casas dos jovens que pertencem a classe alta.

Durante minhas pesquisas no Brasil nas entrevistas que eu realizei, surgiu que, na
verdade, a maioria dos jovens, independentemente de quais classes sociais pertenciam,
gostam muito de baile funk e gostam de ouvir, dancar e ir as festas onde se tocam esse
estilo de musica.

Mylene Mizrahi disse: O funk é um ritmo musical mais consumido no Brasil. Todo
jovem ja dancou funk todo jovem danca funk ou ja ouviu funk. (2019)

Louis Felipe Souza Rodrigues declarou que hoje se pode escutar a musica de baile funk
em casa, se pode escutar o baile funk onde se quiser na rua, se pode ligar o som alto no
meio da rua, se pode ir no Morumbi que € uma periferia muito grande, em o funk vai ser
sempre do mesmo jeito. (2019)

Bruno Ramos proclamou durante a entrevista que hoje em dia se entende que o funk ja
tem a sua capilaridade a sua capacidade maxima de mais de 20 milhdes pessoas e sua
grande maioria de jovens vindo das periferias. J& chegou o primeiro artista Nacional do
Brasil, a um milhdo e 100 milhdes de views que € Mc fioti com a sua cancao chamado:
bumbum tamtam. O baile funk é um movimento que ja esta ocupando as redes sociais
com mais de 1 bilhdo de views. (2019)

De acordo com o participante da entrevista, Fransico De Assius Mota Junior, ele diz que
eles como cantores e organizadores das festas de baile funk, eles vao cantar nas festas
do casamento, eles véo fazendo shows nas festas de aniversarios de dezoito anos, a
quinceaneras e cantam nas festas de formaturas. Ele falou:”” Tudo mundo fala que quer
funk e ir numa festa onde tem o baile funk mais g o samba. =~ (2019)

Durante minha permanéncia em Sao Paulo, eu fui com 0s meus amigos, que sdo de
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classe alta, a uma festa que se chama Cervejeira, uma festa que todas as faculdades
fazem o fim de ano. Ali eu percebi que a maioria do tempo se tocava o estilo de baile
funk. Além disso, também a faculdade convidou como cantores grandes do pais, 0s
cantores de estilo de baile funk. Eu fui também uma vez convidada a uma festa privada,
mas muito grande de alguns jovens que pertencem a classe alta, onde tudo o tempo se
tocavam o estilo de baile funk.

Quase em todos os lugares que eu fui ouvi o estilo de musica baile funk. Do Norte para
0 Sul do Brasil. Mas néo s6 em festas, mas também na rua. Na favela é muito normal
colocar um grande som na rua com musica e todo mundo comeca a dangar. Se pode ver
esse fendmeno ndo apenas acontecendo nas favelas, mas também nas ruas dos bairros
onde vivem as pessoas de classes sociais mais altas. Eu vi isso no Rio de Janeiro, S&o
Paulo, Florianopolis e em Salvador da Bahia. Além do fato de os proprios jovens
colocarem um alto-falante com baile funk, coloque também os pequenos bares um alto-
falante ou um sistema de som inteiro com um DJ do lado de fora do bar, com a musica
baile funk, para que toda a rua possa escutar o baile funk. Até agora ndo vi nenhum
aborrecimento das pessoas, nem ouviram dizer que ndo gostam disso. Além disso, é
necessario dizer que pessoas que realmente ndo gostem de baile funk, provavelmente
ndo chegardo a esses lugares. O que estou querendo dizer € que a maneira pela qual o
baile funk é estendido aos bairros mais ricos, da mesma forma que acontecem nas
favelas, mostra claramente que esse estilo musical ndo pertence mais apenas as pessoas
das classes mais baixas, mas tambem se espalhou para as classes mais altas.

A questdo é por que esse estilo de musica, originario da favela criticamente criticado,
discriminado e criminalizado, hoje em dia é tdo popular entre os jovens de todas as

classes sociais do Brasil?

No capitulo dois esta mencionado que Debrun entende que, no Brasil, existe a
possibilidade de uma interacdo geral entre regides, etnias e classes na cultura
manifestacdes, como carnaval, samba e futebol. (1990) DaMatta portanto, acredita que
o0 Brasil ndo pode ser entendido como uma unidade, mas de forma relacional,
reafirmando as observacgdes de outros autores mencionados nesta seccdo. (2001) O

estilo de baile funk junta as pessoas de diferentes classes pelas can¢des do funk.

Durante a pesquisa e perguntei a 0s participantes o que popularizou tanto o baile funk?
Felipe Souza Rodrigues reclamou que é por causa de que antigamente o baile funk era

apenas so sobre drogas, sexo, beber etc. 1sso ja ndo é mais a Unica foca da masica funk.
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Hoje em dia ele vé isso mudando. (2019)

Letras de baile funk, hoje em dia ndo sdo mais apenas sobre 0 que acontece nas favelas.
Existem diferentes estilos dentro deste estilo. H& o funk ostentacdo que é um estilo mais
suave, mais parecido com o estilo pop, ha funk gospel, ha funk para a comunidade
LGBT e funk do probidao. No funk probiddo , eles falam sobre drogas, sexo ‘’puteria’’
de uma forma aberta e sobre os eventos que afetam as pessoas que vivem dentro das

favelas.

Bruno ramos falou que tem um funk pop, esse funk mais nacional e popular e a0 mesmo
tempo aceito inclusive dentro de radios. Tem um funk ostentacéo que ele passa a ter
uma prioridade de visibilidade a partir de 2010 o auge do funk ostentacdo. O funk
ostentacdo e funk pop, esses sdo tipo de funk que sdo comercializados pelas midias
tradicionais, radio € TV. (2019) Ele também disse ‘’O espago como midia e radio € isso
que da um processo de dignidade para nd0s comecar a ter um processo de aceitacao da
sociedade que ainda nao reconhece aqueles outros dois funks, seja putaria ousadia é
considerado o Proibiddo por mais que eles ndo estejam dentro desses espacos de radio
aberto ou TV aberta, eles também séo importantes por falar uma realidade que durante
muito tempo foi oprimido e ndo Pode ocupar esse espaco. <’( 2019)

Por um lado, o Baile Funk ostensdo garante que este estilo musical seja mais aceito e
consumido em todo o Brasil, por outro lado, isso tem consequéncias para, por exemplo,
o baile funk probid&o e as consequéncias sdo mais negativas que positivas.

Mylene Mizrahi diz que tem artistas que escolheram essencialmente vivem da sua
musica e circulam e produzem uma musica mais pop. Entdo, eles vao produzir um
artista discurso menos carregado na discursividade politica, menos chocante. (2019)
Por outro lado, ela também afirmou que tem artistas que sdo muito bem aceitos pelos
jovens justamente porque falam dessas coisas todas (2019) entdo assim o que acontece
com funk e que é dificil falar no funk porque ndo tem um funk. O funk € uma maquina
de producéo de diferenca de abarcar a diferenca.

Ali eu também perguntei aos participantes das entrevistas se 0 governo brasileiro tem
um papel importante em popularizar o estilo de baile funk.

Felipe Souza Rodrigues acha que o ajudo do governo é complexo por um lado, ajudam a
tornar-se o baile funk mais popular, censurando as palavras grosseiras. Assim o baile
funk é acessivel a todos, de uma crianca de trés anos a um homem de cinquenta anos,

mas, outro lado, ao censurar as palavras, elas retiram a esséncia e, assim, a identidade
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delas. (2019)

Mylene Mazrahi falou:”” Eu acho que o governo ja tentou hoje em dia, nds estamos no
momento diferente, mas aqui no Rio de Janeiro nds falamos de vérias intervencdes do
governo. O sentido de reforcar o funk como manifestacéo cultural genuina carioca ou
tém por exemplo as chamadas batalhas do passinho. Tem festivais de danca que a
secretaria do Estado patrocinou junto com o sistema. Sistemas do comércio e da
indUstria que apoiavam esses eventos se podem ver uma série de editais de funk
promovidos pela Secretaria de Cultura para fomentar a producdo de pecas sobre funk
nao s6 teses como livros, mas também como pesquisas. Minha tese de doutorado foi
premiada pela Secretaria Municipal de Urbanismo do Rio de Janeiro. Entdo o Estados
ele ja tomou muito, buscando fazendo o funk uma manifestagéo cultural genuina
legitimando, mas ai ndo € querido temos que sentar também controlar.”” (2019)

Outra pergunta que eu fiz para os participantes da pesquisa, se segundo eles o baile funk
ja faz parte o fara parte da identidade cultural, nacional do Brasil.

Mylene Mazrahi proclamou que o baile funk ja faz parte da cultura brasileira (2019) por
exemplo a cantora Anitta participou a abertura das olimpiadas cantando lado a lado de
Caetano Veloso e Gilberto Gil. Na mesma abertura das olimpiadas, Mc Ludmila
também se apresentou cantando Rio de Janeiro cantando a periferia entdo aquilo ali era
um momento de celebracdo da identidade nacional onde nds estamos mostrando para o

mundo a nossa cultura. (2019)

De acordo com Felipe Souza Rodrigues, o baile funk ja faz parte da cultura nacional
brasileira. Ele expressa que o baile funk foi criado em Brasil e que é brasileiro. Esse
estilo da musica fala sobre dancar, rebolar e curtir na maneira brasileira e foi criado
pelos brasileiros mesmos. Ele disse: ~~ Entdo porgue nao ser uma identidade brasileira.
" (2019)

Esse estilo de masica ndo € apenas popular no Brasil, mas também esta comecando a
crescer no exterior. Anitta, uma das cantoras de baile funk, € um fendmeno conhecido
internacionalmente. Ela faz can¢6es de baile funk com outras grandes estrelas
internacionais, como Madonna, elas duas fizeram a can¢édo faz gostoso. também
trabalhou junto com maluma, J Balvin , Prince royce, Alesso etc. Ndo so a cantora
Anitta, mas também MC Kevinho, por exemplo, faz musicas com artistas estrangeiros
que sdo bem conhecidos. Até mesmo rappers holandeses como Bizzey fizeram uma

musica com as batidas de baile funk. O grupo holandés Yellow clad também fez uma
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musica de baile funk junto com artistas nacionais do Brasil, e o clipe também foi

gravado no Brasil.

No Brasil, o baile funk luta pela aceitacdo, mas no exterior esse género é positivamente
bem-vindo. (Miranda 2012; S& 2007).

Além do fato de os artistas nacionais de baile funk do brasil produzirem mdsica com
artistas internacionais, muitas festas acontecem fora do Brasil, principalmente na
Europa, onde o baile funk é central. Ndo s6 atrai o povo brasileiro que mora no exterior,

mas também outras nacionalidades que glorificam a musica.

A transferéncia de baile funk foi impulsionada pelo esfor¢o impressionante de Djs,
promotores e gravadoras, como gravagdes Man em Berlim; o clube “"Favela Chique™
em Paris, Irma grava em Bolonha, Mr Bongo em Londres, Favela em Amsterdam,
Vamos Pra Gaiola em Amsterdam, Paris e Bruxelas e tem muitas mais festas assim,

crescendo em paises que ndo falam o portugués.

Esse tipo de festas € apresentado de uma maneira brasileira com por exemplo pipas, que
é frequentemente usado nas festas das favelas, a bandeira brasileira. Em umas dessas
festa a estatua do Cristo Rendedor é colocada e também se mostram as imagens das

favelas brasileiras.
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Conclusao

O conceito de identidade na filosofia é sobre como uma pessoa pode ser a mesma
pessoa em um tempo diferente, como 0 amanha. O ponto € que é escuro que
permanecemos a mesma pessoa apesar das inimeras mudangas, tanto no seu caso

quanto no caso do outro.

Weinrich confirma que a identidade de uma pessoa definida como o todo do eu de uma
pessoa, de que maneira se constroi, o que pressiona a continuidade entre e constroi
como se fosse no passado e é executado como é esperado no futuro "é possivel
configuraces Aspectos indenitarios como: "A identidade étnica é definida como a parte
do eu total de uma pessoa, que consiste em dimensdes, representando a continuidade
entre a construcdo de um ultimo ancestral e expressando ambicdes para o futuro em
relacdo a etnia "(Wenirich, 2003) diferentes situagdes sociais também exigem que as
pessoas se conectem com diferentes identidades pessoais que alguns se sentem
marginalizados, alternando entre diferentes grupos e sendo capazes de fazer auto
identificacdo (Martinez & Hong 2014) A cultura é um fendmeno social e a lei se vé nas
sociedades humanas. Se definida em geral a cultura como um comportamento
compartilhado e o significado que é transmitido socialmente. A cultura incorpora os
valores compartilhados, tradicdes, normas, costumes, arte, historia, folclore e
instituicbes de uma populacdo. Wallerstein apontou que uma das funcdes que € quase
universalmente atribuida a uma cultura € distinguir um grupo de outros grupos. A
identidade nacional é uma caracteristica estrutural essencial e fundamental. (Anderson,
1991) Sob diferentes influéncias sociais, as pessoas incorporam uma identidade
nacional em sua identidade, mantendo valores, suposicGes e expectativas que se ligam a
identidade nacional (Bar-Tal e Staub, 1997). Se vé crencas e valores como se pode

receber poder, traduzir essas crencas e valores em praticas cotidianas.

A teoria da identidade social sugere uma relagdo positiva entre a identificacdo de uma
nacao e a derrogacdo de outras nacoes. ldentificando-se com a prépria nacdo, as pessoas
envolvem comparacdes intergrupais e tendem a derrogar grupos externos. (Tajfel e
Turne, 1987)

O conceito de identidade no contexto brasileiro €, segundo a autora Freyre, formado

pela mistura de diferentes racas. Segundo ele, a cultura é baseada em caracteristicas do
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periodo colonial portugués, com uma mistura dos papeis dos indios e dos escravos da
Africa. Portanto, a identidade brasileira € um modo distinto e especifico de ser o povo
brasileiro, fruto de sua historia e cultura social e cultural miscigenacéo (Freyre, 1995;
p.4 2009).

Martins corrobora com as observacgdes de Freyre mencionando que a identidade
brasileira pode ser entendida como "um conjunto de significados de identidade que séo
semelhantes e conflitantes ao mesmo tempo. "(2002, p. 67)

Sebrae indica que a populacdo brasileira, a cultura é receptiva a incorporacdo de varias
manifestacdes culturais sem se sentir ameagado, porque a sociedade multirracial e

multicultural é uma caracteristica singular da identidade nacional. (2002)

Morace lista os seguintes valores brasileiros: a alegria de viver; espontaneidade em
relagdes humanas; simplicidade na vida diaria; acesso a uma experiéncia que oferece
felicidade a todos. (2009)

Romero concluiu que aquilo que diferenciava o Brasil de outras nacoes era a
miscigenacdo racial do pais; Os mesticos, ele argumentou, foram os agentes mais

influentes no estabelecimento de uma cultura brasileira distinta.(1888)

Para compreender a cultura nacional, segun Hofstede ele definiu-se uma escala de
quatro dimensdes: distancia do poder, individualismo versus coletivismo, incerteza e
masculinidade (1980) A primeira dimensao é a distancia do poder. Hofstede observa
gue em todas as sociedades existem desigualdades. A diferenca esta no modo como
cada sociedade aborda a diversidade. Em relacdo as distancias de poténcia, o Brasil
apresenta um indicador elevado em comparagdo com 0s outros paises pesquisados pelo
autor. A segunda é o individualismo versus coletivismo. Nas sociedades
individualistas, o vinculo entre as pessoas € fraco. Nas sociedades coletivistas as
relacBes sociais sdo estendidas e o individuo se torna fiel ao grupo. A sociedade
brasileira pode ser considerada coletivista, onde "n6s" prevalece sobre "eu", € 0 grupo
tem um grande valor social. A terceira é a tolerancia a incerteza. Essa caracteristica
verifica a tolerancia da sociedade a ambiguidade e instabilidade (1980). O Brasil

apresenta uma forte necessidade de controlar as incertezas.

A quarta e a Gltima dimensdo representa masculinidade versus feminilidade. Nos paises

considerados mais "masculinos”, os papéis de homens e mulheres sdo mais divididos
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(Tanure, 2005). A sociedade brasileira estd em um nivel intermediario nessa dimensao.
Em Brasil, uma mulher pode trabalhar e conquistar posi¢des de destaque em sua
carreira;( Tanure, 2005)

Thompson, Lamont, Parncutt e Russo afirmam que a mdsica funciona como um
dispositivo mnemonico onde os humanos ndo-letrados podem expressar a tradi¢éo
oralmente como documentos culturais transmitidos de geragdo em geracdo. Born e
Hesmondhalgh mostram que uma estrutura de quatro partes que reflete a natureza da
relagdo entre as identidades culturais e a musica. Primeiro, a mdsica pode criar
identificacGes puramente imaginarias de identidades culturais sem a intencéo de
concretizar essas identidades. Segundo a musica pode criar identificacbes emergentes
ou identidades culturais. Terceiro a musica pode reproduzir identificaces ou
identidades culturais. Nesse caso, a musica reproduz identidades culturais. Quarto, a
musica oferece identificacdes ingénuas de identidades culturais. Nesse caso, 0s
significados associados a musica e a identidade cultural estdo sempre em movimento. A
musica pode funcionar como um marcador de identidade. A musica pode ser um sinal
de identidades especificas. Em particular, isso vale para identidades de grupos coletivos.
(Hebdige, 1979).

No contexto brasileiro, a relacdo entre a identidade cultural e a masica mudou muito nos
altimos séculos, desde a independéncia do Brasil. Surgiram muitos estilos de masica
nos quais a sociedade hibrida brasileira esta expressada. Tais como De Samba, MPB,
Bossa Nova etc. Estes estilos musicais sdo uma combinacdo de influéncias latinas e
africanas. Méario de Andrade é uma figura importante que tem levado os artistas
brasileiros a buscar mais inspiracdo no folclore, estilos nativos e ndo no europeu. Seu
trabalho Tropicalia mostrou como os musicos populares brasileiros poderiam absorver

0s mais diversos elementos culturais internacionais.

A luta do baile funk para ser adotado na sociedade brasileira tem sido enorme. O estilo
musical sofreu muito devido ao fato de ter nascido e produzido nas favelas do Rio de
Janeiro pelas pessoas das classes mais baixas. As pessoas das classes mais altas do
Brasil ndo entendiam muito disso. Foi, portanto, o baile funk iniciou como uma saida
para 0 povo das classes mais baixas. Nas letras podia-se dizer o que as incomodava e
era uma reflexdo deles e as festas eram uma saida para esquecer as preocupagdes

cotidianas e para poder desfrutar. Como a teoria e a pesquisa empirica mostraram, as
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pessoas com mais poder no Brasil ndo se sentiam & vontade. O fato de vir da favela esse
estilo de musica é comparado a muita violéncia, drogas e sexo, por isso as elites do
Brasil tentaram obstruir esse estilo de musica de todas as formas. A midia, que é
amplamente controlada pelas classes mais altas, também desempenhou um papel
importante aqui. Apesar das regras e tentando criminalizar esse género musical, a

popularidade desse estilo cresceu enormemente tanto dentro quanto fora do Brasil.

O baile funk, assim como seu antecessor como o0 estilo musical o samba, recebeu muitas
criticas e ainda hoje em dia esta muito criticado. Assim o baile funk como o samba
também se originou nas favelas onde vivem pessoas das classes mais baixas e
principalmente morenas e mulatos. Enquanto isso, 0 samba cresceu enormemente e até é
chamado como um fenémeno nacional brasileiro pela ditatura da época de Vargas. Se o

mesmo Vvai acontecer com o estilo baile funk é incerto.

Um dos entrevistados disse que o baile funk é uma forma de contemplar todas as
pessoas que sdo oprimidas, por que que fala e o funk é um grito do primeiro porque €
simplesmente nesse movimento que pessoas comuns lacraia(Bruno Ramos, 2019).
Pode-se dizer que esse estilo de musica € brasileiro porque se originou no Brasil e foi
expandido do Brasil para o resto do mundo. Como um dos participantes nas entrevistas

indicou que pertence ao Brasil, porque vem de la (Felipe Souza Rodrigues, 2019)

Mesmo no exterior, quando as festas séo realizadas com esse género musical, as festas
sdo vestidas de maneira brasileira com coisas que sao identificadas com o Brasil. Entéo
para responder a pergunta central da pesquisa é Que posi¢cdo tem a musica funk na

identidade cultural nacional da sociedade brasileira.

Conclui-se que o fendmeno de baile funk ja faz parte da cultura nacional brasileira.
Independentemente de como certas pessoas se sentem sobre isso. O fato de pelo menos
20 milhdes de jovens no Brasil se identificarem como funkeiros e quase todos 0s jovens
gostam de ouvir, os milhGes de visualizacBes que os artistas desse género tém no
youtube e em spotify ja mostram qudo forte é esse género. A valer que varios artistas
grandes internacionais fazem canc6es de baile funk cantando com os artistas nacionais
de baile funk, e pois no exterior esse género é rotulado como brasileiro. Portanto, pode-

se afirmar que o baile funk é um fendmeno cultural nacional brasileiro.
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Anexos

Perguntas das entrevistas
1 : Na sua opinido qual é a maior dificuldade do movimento funk para ter uma
voz na sociedade brasileira?
2: Que relacdo vocé vé entre o processo do samba e da capoeira no século anterior
com o funk de hoje?
3Vocé pode definir por que as classes altas tém uma percep¢do geralmente negativa
do funk?
4: Em sua opinido, o funk tera ou ja faz parte da identidade cultural do Brasil?
5: Vocé pode descrever a diferenca entre o funk aceitavel e o tipo de funk que ainda
esta sendo criticado?

6: De acordo com vocé, esse tipo de funk “’criticado’’ limita o processo do funk

emgeral a ser popular?
7: Que papel o governo tem no processo funk de ser marginal a ser popular?

8:A associacdo APAfunk teve um papel importante no processo de popularizacao do
funk. Vocé pode descrever o que eles fizeram e ainda fazem para garantir que o funk

ocorra na sociedade brasileira?

9:Funk comegcou como uma expressao das pessoas que viviam nas favelas. Eles se
sentiram relacionados com as letras, como € que, de acordo com vocé, hoje em dia 0s

jovens das classes altas e medias também se sentem relacionados com assas letras?
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